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PRÓLOGO 


Elarte es sobre todo un estado del alma, 
Marc Chagall 


En un mundo globalzado como el actual, donde la identidad parece tener fronteras 
endebles y las culturas se yuxtaponen cada vez más, el arte desempeña un papel trascen- 
dental. inútiles quedamos con una única definición o intentar acercamos al fenómeno 
artistico desde un solo punto de vista. 

В arte no sólo es belleza a través de color, forma y linea. También es referente de 
identidades, creencias, usos, costumbres, valores o ideas; sin embargo, no necesaria 
mente habla por si mismo, Na es suficiente la contemplación pasiva de una obra para 
aprehender todas sus cualidades y explorar sus potencialidades. La didáctica y la interme- 
ación entre una obra y nosotros como púbico resultan elementales para comprender 
ellenguaje de los artistas 

Cuando el arte emite ideas o emociones, es porque su autor ha generado una co- 
rexión con sus espectadores. No obstante, para que ello suceda, público y artista deben 
compartir una cultura, deas o experencias Entonces, es recomendable conocer lcs cam. 
bios culturales en que el arte se asienta, asl como los simbolos y lenguajes, para acercarse 
a la obra artistica de modo mas eficaz. 

El ibro Historia del arte de María del Rosario Farga, en su segunda edición, además 
de presentamos las diversas manifestaciones artísticas a lo largo de la historia de manera 
sencilla y práctica, también nos introduce en el andikis de la obra de arte considerando 
el contexto histórico de ésta, las cualidades que la hacen vigente en el tiempo y las 
motivaciones del artista para su creación. Al ser un producto cultural, el arte represent 
manifestaciones tangibles e intangibles que trascienden en el tiempo para ser de inte 
rês de la colectividad. Cada obra refleja una época y el momento histórico en el que fue 
realizada. Aparte de sus cualidades técnicas, serán las instituciones imperantes del mo- 
mento, el mercado, los crticos de arte, entre otros, los que irán definiendo la vigencia, 
los valores y las aportaciones de las obras artisticas en la historia 

В texto también nos guia al observar una obra, y nos acerca a ésta mediante ejerc 
cios de percepción visual, adentrándonos a la identificación de signos y significados. A 
lo largo de los diferentes capitulos, aprendemos poco a poco a mirar una obra de arte, 
tomando en cuenta los factores espaciales, temporales, sociales, culturales, politicos, 
económicos, etc. en su análisis, pero, de igual modo, explorando la sensibilidad y per- 
epciones espontáneas que genera. 

La segunda edición de Htoria del Arte es un modelo que pasa de la transmisión de 
información, al descubrimiento, la descripción y el dilogo dinámico y critico para pro- 
mover tanto el aprendizaje como el deleite que las obras de arte representan. 


Xavier Recio Oviedo. 
Universidad Iberoamericana, Puebla 
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PRESENTACIÓN 


¿A quién se dirige este libro? A los estudiantes de los cursos de Historia del Arte y a 
cualquier lector que sea espectador potencial del arte, es deci, a todos. 

Cuando Sari (Maria del Rosario Farga) me presentó el manuscrito de esta obra, dio 
"Éste es el ibro que yo quería tener, el Ibro que he necesitado para impartir las clases de 
Historia del Arte". Ése es el secreto que guarda entre sus páginas esta obra; todo escritor 
piensa en escribir aquello que quiere leer. Sari escribió el ibro que necesitaba para exponer 
эв cursos: por una parte nos explica la historia del arte, paso a paso, y por la otra realiza 
esta explcación de una manera no sólo didáctica, sino también amena y agradable 
María del Rosario Farga Mullor es maestra e investigadora con más de 20 años de 
фегепсә, doctora en iconografía con tesis aprobada con sobresaliente Cum-bude 
por la Facultad de Geografía e Historia de la Universidad de Valencia, España. Con 
este libro, ela nos convierte en vajeros por la historia y nuestro compañero de viaje es 
nada menos que el arte: el arte como magia, propio de la época prehistórica, el апе 
mesoamerkano, el arte en China, India, Egipto, Grecia, Roma, el arte etrusco, el primer 
arte cristiano, el апе del slam, el románico y gótico. Después, el propio arte pasa a definir 
la etapa histórica: Renacimiento, Barroco, Neoclàsico, Romanticsmo. El texto trata el 
glo Xx, el impresionismo, el lamado "arte contemporáneo”, un arte que se nos escapa 
por la denominación conceptual, propio de nuestros das. Por último, el libro aborda 
' arte mexicano en los siglos Xx y Xx, pata generar la conexión de la actualidad de las 
obras de arte a través del tiempo 

De acuerdo con Joseph Beuys, "todo ser humano y cada acción, una 
bra de arte. Pero Sari retoma la frase y nos convierte a todos en historiadores de arte; 
a través de las páginas del ibro aprendemos a ver, а "mirar" el arte, а descubrir los se- 
retos que guarda cada pieza para los ojos preparados, más aún, nos obliga a colaborar 
on la escritura, con los artistas, los historiadores, a convertimos en espectadores ideales 
del arte, y también, en artistas. Los capitulos inician con un diagrama conceptual que 
тепе dos objetos: enlazar el nuevo tema con el tema anterior, у resumi, siempre desde 
la perspectiva de la historia del arte, los conceptos, épocas y ejemplos del nuevo tema. 
Cada uno de los capitulos esta acompañado con numerosas Austraciones que reflejan 
y ejemplfican con detalle las lecturas. De esta forma, la enseñanza práctica se combina 
can la indagación historico-artstica para ofrecemos un panorama comprensivo y com- 
prensible de la historia del arte. 

¿Para quiénestá escrito este libro? Resisto la tentación de contestar а la pregunta con un 
enfático ¡para todos! Básicamente està dirigido a todos los estudiantes de Historia del Arte, 
pero si continuamos con la frase de Beuys y resulta que todos somos artistas, tendré que 
¡egresar a la primera respuesta con la que empecé y confirmar que 5, que el ibro está escri- 
Хо para todos: para cada uno de los lectores que tenga la suerte de tenerlo en sus manos. 


s un art 


Maribel Vázquez Lorenzo 
UNARTE: la Universidad del Arte 
Directora académica 
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INTRODUCCIÓN 


Al realizar esta nueva edición, se consideraron las sugerencias y se hicieron las actuali- 
zaciones y precisiones solicitadas por los docentes de Historia del Arte de distintas ins- 
tituciones que se han servido de este libro como su principal herramienta pedagógica 

Asimismo, se escribieron cuatro capitulos nuevos: El arte en China, El arte en inda, El 
апе etrusco y El arte mexicano en los siglos xxx y xx 

Cada unidad presenta un mapa donde se indican los lugares donde se desarrollaron 
los estilos o movimientos artísticos con mayor fuerza. A su vez, cada capitulo inicia con 
un diagrama conceptual que sintetiza su contenido, seguido por una introducción y una. 
Inea de tiempo. 

Esta edición se ha enriquecido con modificaciones que trascienden el ámbito temáli 
«o, pues ahora la obra tiene un diseño mucho más atractivo y didáctico, que responde al 
objeto de converti el medio de estudio del arte en un fin artistico en sí тето, es decir 


el ibro como objeto de art 

Una novedad de esta edición es que cuenta con un manual de actividades en Inea, 
stas para ser implementadas en clase o en casa para practicar el método de acercamiento. 
а arte Esta herramienta (deponible en www.pearsoneducacion.neU/farga) presenta 
diferentes tipos de activades, encaminadas a reforzar el aprendizaje del contenido lema 
tico y fomentar su aplicación. Su nivel de complejdad va desde la comprensión e identi- 
cación de caracteristicas estlicas de las diferentes corrientes que se han suscitado en la 
historia del апе hasta la apreciación y disfute de las obras, pasando por la identificación 
einterrelación de factores sociales, hetóricos, culturales y personales del contexto en que 
fueron creadas 

Asi, bro y manual representan una propuesta dinámica que no solamente asista en 
la interpretación y el andá, sino que también fomentará la mejora de otras habilidades 
cognitivas en los alumnos y el lector en general 
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CAPÍTULO 1 


Introducción al estudio de la obra de arte 


Introducción al 
estudio de la 
obra de arte 


www.FreeLibros.me | A 


nmm 
— 


Una obra de arte es el resultado de múltiples factores que reflejan la visión del mundo de su respec- 
No autor y constituye un tesoro incalculable para entender la cultura donde fue creada. La tarea 
primordial del historiador del arte es el estudio de las obras de arte en sus diferentes ramas, a fin 
de efectuar su valoración artistica e histórica, además de difundir el valor de aquélas y procurar su 


conservación adecuada. 


Ver la obra de arte antes de mirarla 


т 3 
| 


significado de la obra de arte 


Para comprender una obra de arte es necesario analzara а par- 
tir de tres niveles de significación: 


+ la motivación que impulsó a sus autores o promotores 
a crearla. 

+ la vigencia que conserva a través del tiempo debido а 
sus cualidades. 

+ la visión del mundo particular del contexto histórico en 
el que fue realizada. 


ш тасама стихи de Мана. 


mem 


El valor de la obra en su época 


Las des imágenes de esta página son representativas de su época 
Es dect, el contesto histórico en el que se produjeron constituye un 
primer nivel de igrificacón para comprenderls. La inmaculada 
concepción de Maria es ejemplo de un tema que se destaca de 
modo singular a part del Concio de Trento, hecho histórico en el 
que e subrayan, de forma apasionada, las virtudes de la Virgen у. 
Sobre todo, su maternidad virginal, lo cual se dio como respuesta 
a la postura del Protestantismo que no ce en su амп La 
ома de Kasimir Malevich, por su parte, se ubica en la etapa de 
expermentacones en el campo de la pintura que desembocará en 
el desarro de la abstracción. Para esta comente no fue suficente. 
соп haber Iberado el arte de toda referencia temática у objeta; 
en suafán por convertirlo en el más puro de los lenguajes, en pura 
pintura, de manera progresva restringiû las formas a elementos 
¡geométricos cada vez más sencillos y en menor потек, y el olor 
tonos báscos muy determinados, чп телба 
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Al final, el proceso se convertira 
en un ejercicio de misticismo pie 
со en el que sólo se requiere la 
pureza total, cuyo Último escalón no 
poda ser otro que este cuadro biar- 
со, es deci, ¡la desnudez total, la 
esencia, la nada, el todol Asi, Cua- 
Фо blanco sobre fondo banco sólo 
puede entenderse en ese contexto 
de experimentación artistica al que 
estamos haciendo referencia. 


Motivación del creador 


Un tercer nivel de significación de la 
bra artística lo ofrece la identifica- 
ción de las necesidades materiales, 
espirituales o de otra indole que, en 
зи momento, levaron a su creación. 

Lo anterior puede apreciarse con 
oda caridad en el Monastero de Vruea. Como todo convento 
cisterciense, éste nacó con una finalidad muy concreta: sen de 
centro espiritual a una comunidad en la que se ejeritaba con 
тай la norma monástica del ora et labora (reza y trabaja), 
predicado por San Benito, fundador de la abadia de Aniano. 

Asl, el monasterio, se construyó de acuerdo con un esque- 
та que se гер! en todas as abadias cistercienses europeas de 
la época. Ésta, que es una caracteristica intrinseca a todo obje- 
то, puede aarzar en el arte un valor de trascendencia superior 
cuando el objeto artistico mantiene, a través del tiempo, la cus- 
Ма de responder a las necesidades materiales y espirituales de 
nuevas cvizaciones. 

En el Monasterio де Veruel, la función que motivó su cons- 
tución se ha transformado de forma exraordraria con el tempo. 
y eslaque ha permitido su conservación, pues sus espacios han ad- 
ипо nuevas funcionalidades como centro de atracción айай 
dela egión en que se asienta: espacio de jornadas muscas y con- 
депо, sala de expoicones temporales, museo del vno e, ncuso, 
же tempora del Museo de Arte Conterrporáneo de Aragón. 

Sn duc, la belleza monumental dl ecifcio lo conver en una 
bra maesta que, рог misma, podria explicar зи supenviencia. 

Lo anterior leva a destacar la labor de aquelas institucio- 
nes püblicas y privadas que han sido capaces de revîtaîzar esas 
obras con un nuevo atractivo, adaptandolas a funciones de la 
роса contemporánea con el objetivo de sensibilizar a la socie- 
dod sobre su valor artistico y cultural. 

Eto, por desgracia, no es la constante en la historia del arte, 
pues puede ocur que la reinterpretación de la obra en épocas 
stas a la que le dieron ongen no suponga su revitalización, aun- 


Moase de ovela Paraga Aran uot i s 


CAPÍTULO Y 
Introducción al estudio de la obra de arto 


Que sea con significados distintos, sino 
b opuesto: su destrucción. Un ejem- 
plo son los textos de Malevich escritos 
en defensa de la pintura abstracta en 
bs que conceptualza su propia obra, 
los cuales fueron totalmente desecha- 
dos por la ideología пад, que conside- 
16 las vanguardias como un arte dege- 
rerado que debia ser destruido. 
Ensuafán por escandalzar alaso 
edad y ala dase burguesa, los artistas 
delas vanguardasque florecieron en el 
periodo de entreguerras (1921-1945) 
aganizaron exposiciones de arte de- 
generado, la más importante fue la 
de Munich en 1937, con obras de los 
¡andes pintores de la época. Los nazis 
destruyeron más de 650 obras de alre- 
dedor de 112 autores 


La vigencia de la obra 


Un segundo nivel de significación para entender la obra de arte 
зе crea a lo largo del tempo entre ésta y los espectadores de 
datintas épocas. En muchas ocasiones, éstos no reconocen en 
Ча su significado original, pero encuentran otros, logrando con 
Фо que la obra continúe vigente a lo largo del tiempo. 

influye, en primer término, la propia calidad de la obra, ya 
stan sus cualidades técnicas о зи potencial simbóleo, asl como 
ados aquellos medios que hacen posible su pervivenda y que 
muestran la capacidad de la sociedad para valorara y disfrutarla: 
ок museos, e reconocimiento al patrimonio artistico de cada рав 
y región, la educación de la comunidad y las instituciones que la 
hacen posible, etcétera. 


El oficio de historiador del arte 


La tarea primordial de este experto es valorar histórica y ar- 
tstcamente la obra. Elo supone, en principio, un trabajo de 
estuco, lo cual constituye la esencia de su misión profesiona, 
aunque también figuran entre sus competencias difundir el va- 
lor de la obra y procurar su adecuada conservación, Analicemos 
ada una de estas tareas: 

Elestudio del objeto artistico. Se fundamenta en una me- 
todologia rigurosa, que convierte la historia del arte en una cien- 
са E proceso, que suele ser complejo, consta de dos fases funda- 
mentales el acopio de información documental y bibliográfica у el 
análisis formal de la obra 
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UNIDAD 


INTRODUCCIÓN AL LENGUAJE ARTÍSTICO 


La primera fase se suele denomi- 
nar estado de la cuestión, y consiste 
өп recopilar toda la información acer- 
са del objeto de estudio. Esta aporta- 
ción documental constituye una ayu- 
de exraordinaria, pues proporciona 
datos que permiten resolver muchas 
dudas históricas de la obra en s. 

La segunda fase es esencial y 
abarca, en caso necesario, l cata ar- 
queológica y, sobre todo, el examen 
exhaustwo de todos aquellos porme- 
ores del lenguaje artistico de cada 
disciplina, lo que en el próximo capitu- 
lo llamaremos su morfología 

Con base en el estudio de los ele- 
mentos formales se deducen los fun- 
amentos para hacer un juicio estático 
Y por tanto, de valoración de calidad. 
Además, desde el punto de vista histó- 
Tico, se puede profundizar en la obra. 
del autor y, lo más importante, efec- 
tuar comparaciones о descubrir solu- 
iones concretas que contribuyan de 
manera sustancial а responder tantas 
o más dudas históricas que las aporta- 
das por la investigación documental. 

Cabe aclarar, sin embargo, que 
el historiador de arte no es sólo un 
documentalista, porque sus juicios y 
valoraciones no dependen de modo 
exclusivo del estudio de archivos. Su 
verdadera labor es confrontar y confir- 
mar o no, con su valoración artística, 
los contenidos investigados. Ténga- 
se en cuenta que los documentos no 
siempre son auténticos y que su inter- 
pretación en ocasiones resulta subjeti- 
va o confusa. Con frecuencia algunas 
hipótesis formuladas desde un estudio 
documental han sido refutadas con 
acierto por el historiador de arte que 
recurre ai análisis in situ (presencial. 

Un ejemplo de lo anterior es la 
polémica desatada en la época con- 
temporánea en torno de la Mezquita 
de Córdoba, construida en tiempos de 
Abderraman |. Esta obra fue diseñada 
con un haram (patio interior cubierto), 


Mesta de Cor Чаа nues 


суо número de naves despertó una 
polémica ente la historiografía fran- 
ана y la española que estudaron el 
monumento. La primera contaba соп 
la prestigiosa participación de espe- 
Galistas como LeviProvengal y Elie 
Lambert, quienes se basaban princ- 
falmente en datos documentales. La 
historiografia española, por su parte, 
ропа de estudiosos tan afamados 
сото Leopoldo Torres Balbas o Ma 
fuel Gómez Moreno, y defendía ot 
hipótesis fundamentada en el estudio 
formal del monumento 

la primera, apoyada en datos do- 
mentales, afirmaba que el haram 
contó originalmente con nueve naves 
y luego, en tiempos de Abderramán ll, 
э agregaron dos más. La historiografia 
española, basada en el estudio formal 
del monumento, sostuvo la tesis de que 
las once naves existian desde el princi- 
ро de la edificación Las fuentes con- 
sultadas dieron pie a interpretaciones 
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opuestas respecto de un problema de 
la historiografía del апе 

La difusión del estudio es la se- 
gunda tarea del historiador de arte. 
Una vez que concluye su investigación, 
da a conocer sus conclusiones, lo cual 
puede lograr a través de congresos, 
«coloquios o cursos que facilten la cul- 
minación del trabajo con su publica- 
боп. Ésta debe hacerse en la medida 
de lo posible, pues el especialista debe 
privilegiar como una norma la gene- 
osidad intelectual para compartir sus 
análisis, hallazgos у reflexiones. 

1а publicación del estudio implica 
un ejercicio de honestidad profesional. 
respecto de la autoría de todos los 
datos mencionados en el texto, para 
lo cual se deben citar las fuentes de 
donde fueron tomados, tanto en los 
apéndices como en las notas de pie de 
página o en la bibliografía. 

Otra forma de difusión son las 
obras generales, los estudios de 
tista, la elaboración de manuales y la 
propia actividad docente a la que se 
dedica la mayoría de los especialistas 

1а conservación de la obra es 
una actividad propia del historiador del 
arte, ya sea con ura participación di- 
recta, como осите con los restaura- 
dores de piezas pictóricas, escultóricas 
о de museo o indirecta, como en el 
ejemplo de arquitectura que citamos. 
En este caso, las labores suelen ser res- 
ponsabilidad de un arquitecto restau- 
ador, pero la tendencia más sensata, 
y que por fortuna se va imponiendo 
en la actualidad, es facilitar esta fun- 
ёл con la intervención de un equipo 
de especialistas, entre los que figuran, 
además del arquitecto, arqueólogos, 
petrólogos, geólogos y, por supuesto, 
el historiador del arte, con lo que se 
contribuye a evitar los abusos e inco- 
mecciones que se producen por la falta 
de asesoramiento histórico y formal. 


TA 
introducción al estudio de la obra de arto 


Mirar para ver 


Para saber "leer" las imágenes es indispensable comenzar рог 
aprender a mirar, porque mirar una obra arquitectónica, pic- 
tórica, escultórica o de otro tipo no se reduce a contemplar 
y decidir si gusta o no gusta, según ciertos criterias subjetivos 
de belleza. Por lo general, detrás de cualquier imagen existen 
muchos más elementos de los que se aprecian a simple vista. 
Hay colore, formas, luces, materiales, símbolos escondidos, un 
orden de las figuras, una relación entre sus elementos que quie- 
үе decir algo, Cuantas más veces observemos una imagen, más. 
elementos descubriremos. 

Como ya hemos indicado, valorar en forma correcta una. 
obra requiere un proceso de formación. Éste supone bisica- 
mente tres fases o momentos determinantes. En primer lugar, 
se debe saber interpretar su lenguaje; es deci, se debe saber eer 
en las imágenes, descubriendo sus mensajes y lax intenciones de 
suautor. En segundo lugar, se debe conocer la morfologia espe- 
абса con la que construimos este lenguaje; es decir, identificar 
los elementos inherentes a la expresión 
pictórica, escultórica, arquitectónica y de 
otras manifestaciones artisticas como la 
fotografia, el cine, o el cómic, que tam- 
bién debemos considerar como dacipli- 
as de las artes plásticas, 

En tercer lugar, debemos conocer el 
momento histórico en que se desarrolla 
obra de arte, pues ésta no бепе mayor 
sentido fuera del ámbito de su época, 
con las condiciones sociales, culturales у 
económicas en que cobró vida 

"odo ello va fortaleciendo la forma- 
ción del espectador que, una ver que 
ha educado de manera conveniente su 
sensibilidad, está en disposición de con- 
verte en un digno receptor de la obra 
de arte 


Educando la sensibilidad 


Virgen de Dara kama en Lisna 


Percepción visual 


Por última, es importante la percepción visual, constituye uno. 
de los procesos esenciales en la valoración de la obra de arte, 
ya que permite delimitar todos los elementos formales que la 
integran. No sólo con una percepción adecuada de la forma se 
completa un estudio artístico, pero es incuestionable que en un 
сатро como el del arte, su aportación es primordial. 


Signo y significado 


Una obra de arte no tendria sentido si ho comunica algo, El sig- 
nifcado es básico en su interpretación debido а que los diversos. 
gros y elementos otorgan un concepto especifico a la obra de 
arte El signo es el código de señales universales, el significado 
өз explicación de esas señales universales. 


Definición de estilo 


Cada época tiene premisas económicas, 
sociales, politicas y culturales especificas 
que imponen algunas tendencias comu- 
те: а su expresión artística. Para estudiar 
y dasifcar la historia del arte se han de- 
finido una serie de estilos artisticos para 
agrupar las obras afines que correspon- 
den a un tiempo y espacio específico, 
Determinar el estio es muy importan- 
te para agitzar la sistematización y estudio 
de las obras de arte, pero constituye un 
недо muy relato. No existen fronteras 
exacts entre un estio determinado y el s- 
олеге, ni en el tempo ni en el espacio. Н 
estilo se conforma por las caracteristicas 
generales de una época. 


Hay ocasiones en que la representación de la realidad tal como la vemos. Agu- El arte como simbolo 
айса provoca una emoción o una sen- ros estios buscan la representación real 
sacón en el espectador através de lo que de lat cosas сото en los casos dela рі E arte se aprecia como simbolo cuando 


nuestros sentidos son capaces de captar — tura renacentista y del impresionismo. 


la imagen tiene ип segundo significado 
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además del visual. Cuando la obra remite a alguna cosa o con- 
(cepto se convierte en un simbolo que representa а su referente. 
Lo simbólico no sólo representa ei significado de algo, sino que 
al representario da la idea de tenerlo presente. La mayoria de las 
representaciones mitológicas o religiosas entrañan un simboli 
то implicito en su representación 


El arte y la historia 


El arte se relaciona con la storia cuando a través de la magen 
se pretende exaltar, propagar o divulgar un hecho histórico. Los 
cuadros de historia tan caractersticos del siglo xx poselan a 
menudo esta intencionalidad. Un ejemplo distintivo de pintura. 
histórica, en el que se exponen planteamientos románticos que 
evocan con nostalgia épocas precedentes, es la que representa a 
nne Grey nieta de Enrique VI, quen sube al tono de inglaterra en 
1553, a la muerte del oven ту Eduardo VI 5800 legará a reinar 
TUeve dias, pues fue depuesta por la reina católica Maria, quien 
vera en su condición de protestante una razón para la tración y 
la condena a muerte. 


Arte y sociedad 


Con frecuencia, al arte se le asocia un sentido propagandístico 
de un determinado poder potxo, reigeso o economico, que 
flue de manera visual en sociedad, lo que demuestra ro 
sólo la grandiccuencia de su poder sino, en ocasiones, gunos 
deas componentes teológicos Se pude сг que, en su gran 
таула, las obras элла: tenen este componente, pues prac- 
ticamente, onescepcón del эле contemporáneo, que surge de 
la espontaneidad y la ibertad del creador individual, el resto 
de los estis y movimientos artisticos se ha movido en función 
de un mecenazgo que sempre ha buscado su exaltación en a 


(obra de arte, lo mismo la monarquía, el dero o, más reciente- 
mente, os grandes poderes económicos. Por ejemplo, la época 
del absolutsmo fue propicia para que se emplearan las diversas 
manifestaciones artisticas como un instrumento de propaganda 
La arquitectura en ese periodo cobró un enorme protagonismo. 


Arte y religión 


La relación entre arte у religión es evidente, А través de la obra 
artistica, los poderes religosos buscan provocar en el especta- 
dor un sentimiento de devoción y fervor mistico en consonancia 
con las creencias concretas de una doctrina determinada. Por 
supuesto, también en este caso existe un importante compo- 
nente propaganda 

Un ejemplo es la Catedral de León. Como edificio gótico, 
бла se inscribe en un momento de la Baja Edad Meda en el 
que se produce un cierto cambio en las manifestaciones ca- 
ractersticas del cristianismo que tiende а acentuar la huma- 
nación de una religión como la cristiana que, por influencia de 
gunas corrientes de pensamiento neoplatónicas, identificará 
а Dios con la uz. Aunque esta idea se habia desarrollado ya 
en épocas anteriores, cobrara tal protagonismo que gran parte 
де las innovaciones técnicas de este periodo arquitectónico se 
тегэл a inar de luz los espacios interiores. Si elo se añade 
que esa luz tene una apariencia real por efecto del colorido 
de las vidrieras y que, por otra parte, en el interior de ese es- 
pacio gravitaban ls efluvios del incienso, ttiaban los resplan- 
dores de las velas y tronaba, imponente, a música del órgano, 
es de imaginar que este cúmulo de sensaciones sobrecog era el 
Animo, incluso del más escéptico de los creyentes 

De todo lo anterior, podemos deducir que la interpretación 
esta condicionada por una serie de factores que constituyen la 
naturaleza esencial de la obra de arte y que, рог lo mismo, con- 
figuran la estructura básica del estudio de la historia del arte. 

En primer término se halari la propia obra en si, con 
todo su proceso creativo, sus elementos formales, sus códi- 
gos iconográficos, sus técnicas y la personalidad de su autor. 
Asimismo, habria que considerar, entre otros factors, el mo- 
mento histórico en el que se crea, su contexto cultural, su 
estructura social y los componentes económicos que hacen 
posible el mecenazgo de la obra 

Por tmo, esta la capacidad de recepción actual, que per- 
mite que la obra continde viva en la percepción de los sucesivas 
"espectadores que la van contemplando a lo largo de los siglos. 
En este caso habría que contar con todos aquellos elementos 
que permiten disfrutar la obra, conservarla e incluso recuperaría 
si es necesario, asi сото aquellas otros que nos permiten seguir 
descrando sus claves y valorando sus bondades, o cual sôlo es 
posible con una cierta formación del receptor y una adecuada 
educación de su sersòiidad © 
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Teoría e historiografía del arte 
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В arte es un lenguaje que actúa como medio de comunicación social cuya finalidad es transmitir 
ил significado que influya en el espectador de su época por medio de la aportación de ideas, el re- 
fijo de la realidad, la creación de fantasías, así como la provocación de emociones y sentimientos; 
de all, la trascendencia de la historiografía del arte. En este capitulo, se revisarán las respuestas 
que sobre la esencia del arte se han ofrecido desde distintas disciplinas y en diversas culturas. 


El arte a través de la historia 


Filósofos, artistas е historiadores se han. 
preocupado a o largo de la historia por dar 
respuesta a la pregunta: ¿qué es el arte? 

En la Greci clásica se le consideraba. 
expresión sublimada, pero fel, de la reali- 
dad, asi como reflejo de la belleza ideal a 
partir del estricto cumplimiento de glas, 
normas y proporciones determinadas. 

Este concepto, amparado en la büs- 
queda de un ideal establecido y norma- 
tivo de belleza, se repite en la historia 
tantas veces como vuele a relvindicarse 
el valor del arte clásico, como en la épo- 
ca del Renacimiento o a finales del siglo 
хун, en pleno auge neoclásico. 


dscóbolo de Món 


La Edad Media, no sólo careció de tso- 
ias acerca de las artes visuales, ino que, 
con mucha frecuencia, culpó al arte de pro- 
or idolos, lo cual y dada la mentalidad 
profundamente wigo que define ea 
época, provocó una de las tendencias más 
fuertemente iconociasts de a hstoria Du- 
Tante este periodo el arte se convrtó en un 
instrumento para honrar a Dios, su capac- 
dad para inspirar la devoción en el owyente 
өз lo que le otorgaba su máximo valor 

A partir del siglo xax todas las inter- 
pretaciones del concepto de arte, diferen- 
Tes entre s, pero muy estables alo argo de 
sus respectivos periodos, sedelocan de ma- 
nera definiti en un subjetivemo pleno, 
consecuencia del surgimiento de multitud 
de movimientos artísticos. 

La valoración del artista tampoco 
ha sido la тата en las diversas etapas 
históricas. En la epoca clásica y en la 
Edad Media la labor artistica (a techné 
de los griegos, ars para los lator) era 
considerada una mera actividad artesa- 
ral y sus autores no tenian más relevan- 
cia que un carpintero o un buen agri- 
cultor En el Renacimiento se le empezó 
a reconocer como una tarea intelectual, 
incluso en el período barroco, este тё- 
rito aún no se había conseguido en su 
totalidad. En ése y en los subsecuentes 
periodos artísticas los mecenas jugaron 
un papel decisivo en la valoración y re- 
conocimiento del arista. 

Enla época moderna apareció la fi- 
gura del autor independente cuya labor, 
totalmente libre, pretendió desprender- 
se de cualquier tipo de mecenazgo. 
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Los conceptos de artista y arte de- 
penden del contexto social e histórico. A 
esa relatividad hay que sumar el criterio 
asignado por los propios seleccionadores 
de las obras consideradas importantes 
a lo largo de la historia: criticos, histo- 
riadores, coleccionistas, curadores о los 
propios artistas, cuya elección siempre 
será incompleta, convencional e incluso 
 caprichosa, en el peor de los casos 

No obstante este valor relativo, las 
bras poseen una virtud trascendente 
que las mantiene vias а lo largo de los 
siglos, lo que las hace provocar la ad- 
mación y el еме de los distintos 
espectadores de una и otra etapa de la 
hetora 


Ati que, fuera incisa de su contexto histórico, ¿dónde er- 
тага entonces su valor: en su perfección técnica, en la emoción 
que suscita, en una determinada emulsión de nuestra sensi- 
bilidad, en una interpretación de los valores que corsideramos 
Universales, еп la originalidad, en su innovación técnica, en la 
sorpresa, en el juego, en la admiración? 

"bdo elo es fundamental, pero quizá sigan vivas porque el 
objeto de arte no es una parte de a historia, sino que & mis- 
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то es historia. Su capacidad de traspasar su época y de seguir 
influyendo en las generaciones posteriores lo convierten en un 
hecho histórico y le otorgan un valor trascendente. 

Lo anterior explica cómo valoramos el arte, pera na qué es 
en realidad. Abordar esta empresa parece imposible, y además 
tampoco sería deseable que se pudiera definir de forma concre- 
pues ello anularía toda su complejidad, riqueza, variedad y 
уема 


Las tendencias historiográficas 


Lo que ha resultado más sencil para los expertas es establecer 
qué es lo principal al momento de evaluar una obra de arte, 
otorgándole, a partir de ello, su mayor o menor relevancia es- 
ética e historica. Esta forma de valorar ha cambiado mucho a 
lo largo de la historia, lo que configura las tintas tendencias 
hitoriográficas de la hetora del arte. 

La historia del arte tene sus primeros seguidores en la an- 
tigua Grecia. As, conocemos los nombres de Jenócrates de Si 
ción, autor del siglo w aC., seguidor de Lisipo como escultor y 
considerado por algunos el padre de la historia del arte, y de su 
discipulo Antigono de Carito o Duris de Samos. inchs, sabe- 
mot que Flóstrato Гето escribió acerca de la vida del artista 
Apolonio de Tana. Más adelante destacó la labor historiogräfi- 
са del latino Plinio el Viejo. Su aportación y estilo los describió 
mucho tempo Giorgio Vasari en su obra Vidas, donde, como 
Ч propio autor inde, recoge al modo de Pinio, la vida de los 
grandes artistas del Renacimiento contemporáneos suyos 

Эп embargo, una hustorografa del але stematada con un 
dert rigor slo se plantea a par del gio, en pleno So de 
las Luces, con la obra del amueciogo alemán J. J. Winckelmann, 


ni 


Museo el nre Par Franca 


Historia del arte en la antigüedad (1764), que suele considerar- 
se el primer eslabón de la nueva ciencia. 

Aun as, habrá que esperar el siglo xx para que la disciplina 
se instiucionalce como materia científica, En ese sentido, Burc- 
Kart, con su obra La cultura del Renacimiento en tala (1860) 
y Taine, con su Filosofia del arte (1865), establecen una primera 
postura metodológica, fuertemente asentada en la moda posi- 
vista del momento. 

A finales de ese mismo siglo xx, зе impone la primera de 
las grandes corrientes historiográficas de nuestra disciplina: el 
formalismo, En ela se defiende el arte como forma, en un im- 
pulso Intelectual por deslegitimar las tendencias idealstas deri 
vadas de la filosofia de Hegel y que entendian la práctica estét- 
са como una experiencia sentimental; postura que también. 
defienden los románticos. Рага los formalistas, más vinculados 
ala filosofia de Kant, el arte sólo se manifiesta através de ura. 
forma, por lo que la experiencia estética es una experiencia de 
lo formal. Sus principales representantes son los miembros de la 
llamada Escuela de Viena y, en específico, autores como Riegl y 
Мау el francés H. Focilon. 
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UNIDAD 
INTRODUCCIÓN AL LENGUAJE ARTÍSTICO 


Es indiscutible que la forma como tal 
ene una importancia decisiva en el an> 
kis y estudio de la obra de arte у desde 
luego, los campos de la experiencia es- 
tética y de la investigación en la historia 
del arte no podrian levarse a cabo sin un 
adecuado análisis de la forma. Pero es 
Igualmente cierto que atender sôlo este 
aspecto dejaria incompleto el estudio de 
la obra, debido a que ésta no puede d 
sociare nunca de su función 

Por ello, en oposición al positivismo 
yal formalsmo imperantes en el tránsito 
de los siglos x al эх, se desarrolla una 
hueva corriente cuyo principal objeto. 
ss determinar el significado de las artes 
visuales. El estudio surgido de este plan- 
teamiento lo lamamos iconografía, y 
sus principales representantes son reco- 
acidos historiadores como € Panofsky. 
Е Gombrich ой. Wiltkower. 

La iconografia propone establecer tres 
rives de interpretación en el andisis de 
ada obra a) distinguir o representado (ni 
vel preconográfio; b) encontrar el tema y 
sus valores simbólicos, alegóricos, etc. (nivel 
'ennográfico) y c) identificar el sgnificado, 
e deci los conceptos, deas y valores, que 
se intentaban transmitir (nivel konolêgico) 
El análisis, que por supuesto no excluye su 
apartado formal, ha resultado esencial en 
lh evolución metodológica dela storia del 
arte, pesar de que en algunos casos pue- 


de resultar un tanto imitado, en particuiar 
por la ausencia de algunas fuentes (sobre 
do traria que nos permitan averiguar 
significado de la Imagen. 

También se ha desarrollado una in- 
terpretación histórica del arte desde los 
presupuestos del materialsmo histórico, 
La aportación manista a la historia del 
эле ha enviquecido la historiografia con 
na vain vinculante de la obra con la 
estructu económica, social, poltica y 
cultural a loque se ha lamado la sociolo- 
giadel arte, cuyos miembros más conoci- 
dos son A. Hauser y P Fancaste. 

Por lo tanto, esa perspectiva tiene 
en cuenta el ciclo vital de toda obra de 
arte: surgida en el seno de un determi- 
nado contesto histórico y revvida por el 
espectador en otros tantos y sucesivos 
contextos historicos. 

En ese sentido, se consideran las 
Greunstancias coyunturales que hicieron 
posible la obra, sus mecenas, el público 
al que se dirige, las crcunstancias pol- 
tias, la ideología predominante con su 
Intención propagandistica, entre otros 
elementos; pero también se estudian los 
aspectos que hacen viable su superviven- 
са en el tempo: los museos, la forma- 
dên del púbico y su sensibiidad para la 
protección del patrimonio, as circunstan- 
clas económicas que hacen realidad este 
fenómeno, el factor mercado, etcétera 


La aportación de la iconografia es 
imprescindible, como lo es la de la vi- 
són de la historia desde la perspectiva 
del materialismo histórico, aunque, por 
supuesto, a esta propuesta debe añadir- 
зе en el andis de la obra, la valoración 
formal y la conográfica. 

A pesar de todo, la historiografia 
по era suficiente para interpretar en su 
totalidad la obra de arte. De esa mane- 
т, surgen nuevas comentes, como la 
psicologia del arte, que derivarla en dos 
tendencias: la psicologia del autor, que 
explica la obra a partir del carácter, de la 
inspiración o de los avatares viales del 
artista, y aquela otra que se preocupa, 
más bien, de la psicologia del receptor. 

De la primera tendencia, la obra de 
R Huygue constituye un buen ejemplo, y 
de la segunda, toda la teoría de la percep- 
cûn, desarrollada con innegables aporta- 
ciones рог la lamada Escuela de a Gestalt 
Cuyo representante más conocido fue К. 
Атбет. En cualquier caso, el resulta- 
Ф ез parcal y excestmente mecánico, 
pretendiendo resolver el proceso artistico 
como un resorte psicológico aislado, ya 
эз del autor о del espectador. No obs 
tante, su contribución es positiva porque 
desde el estudio de la percepción se han 
aportado andlsis muy enriquecedores, si 
been а menudo se excluye el contexto aul- 
turai que rodea a la obra de эле. 


La obra arte y su época 


S el arte, como queda demostrado por el estructuralismo, es 
un lenguaje, бепе una función primordia la de actuar como 
medo de comunicación. Pero, como también demuestra la 
sociología del arte, el arte es un hecho social, lo que поз 
levaria más lejos, pudiendo afirmar que el arte es un me- 
до de comunicación sodal. Y ésa es su finalidad principal, 
pues, ante todo, la obra de arte tiene un contenido, tal y 
сото la iconografía señala, es dec, un mensaje que ha de 
Jegar al espectador, utilizando los elementos propios de su 
lenguaje, que podemos estudiar mediante el anáisis formal 
de la obra y de su repercusión sobre una cierta percepción 
del observador 


De lo anterior se deduce que todas las corrientes me- 
todológicas estudiadas tienen un papel trascendente en la 
interpretación de la obra de arte, pero que el protagonismo 
primordial en ese análisis lo desempeña el historiador ya que, 
por encima de todo, la obra es un producto de su época 

Por lo tanto, en primera instancia, la finalidad del arte, 
зи objeto, es transmitir un significado que influya en el es- 
pectador de su época por medio de la aportación de ideas, 
reflejando realidades, recreando fantasias, provocando emo- 
ciones y sentimientos. Eso constituye lo que podríamos Ila- 
таг el primer nivel de significación, el que se establece en el 
momento histórico de su realización. ® 
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CAPÍTULO 3 


El lenguaje del art 


Bermentos del lenguaje 
arquiteciónico 


la proporción y la armonia. 


Bementus 
i lenguaje pictórico 


Materiales pictóricos. 


Procedimierton pictóncos 


El lenguaje Bement 
ойдо | del lenguaje escultórico 


Procesos єчї» 
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Сото se indicó en el capitulo anterior, el arte ев un lenguaje y, como tal, requiere de ciertos elemen- 
"ов. Así, la arquitectura se vale de herramientas como los materiales constructivos, los elementos 
sustentantes y el volumen, entre otros, para cumplir con su cometido; la pintura recurre a la linea, 
el color, la luz, la composición... yla escultura a diferentes procesos. Todo ello puede representarse 
mediante una ficha técnica que el interesado en la obra de апе puede consultar para su mejor 


comprensión. 


El lenguaje arquitectónico 


Elementos del lenguaje 
arquitectónico 


La arquitectura es una concepción determinada del espacio de 
Uun edificio, de tal manera que todos sus elementos formales 
configuran en conjunto esa concepción espacial De ahi la nace- 
sidad de estudiar esos elementos formales que, interelaciona- 
dos de una u otra forma, dan lugar a los distintos estos o mo- 
imentos artisticos que se desarrollan а lo largo де la historia. 
Elementos esenciales de la arquitectura: 


+ Estudio de la planta 
уо > Materiales constructivos. 
V + Bementos susientantes 


+ Cubiertas, 
techumbres, 
bóvedas, cúpulas 
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Porta de camara ка. 


La planta 


Enel estudio de la arquitectura, e primer elemento que se debe 
considerar es la planta, es deci, el dibujo arquitectónico de un 
edifico representado en sección horizontal. Su importanca ra- 
Фа en que es a mejor representación de la disposición y dis- 
tribución del espacio arquitectónico, asi como de la particular 
articulación de sus elementos formales Sobre una planta puede 
establecerse н ee predominante en la concepción del espacio, y 
зе diferencia de otros edfcos en los que predomina el eje longi- 
tudinal (como en las basicas) o el eje centralizado (plantas dra- 
lares, en forma de cruz griega, poligonales, etc). Sobre la planta 
se proyecta también la forma de los soportes y las cubiertas; por 
ejemplo, si son bóvedas de arata, se señala con linea discontinua 
еп cada uno de los tramos; o de crucería, con trazos en aspa. 


Materiales constructivos 


Los materiales constructivos condicionan en gran medida la fac- 
Tura del edfic, asi como la sensación externa e intera que 
producen en el espectador. Entre los materiales que se han em- 
pleado a © largo de la historia se puede hablar del adobe, a 
madera, la piedra, el mármol, el ladrilo o el hierro 


Elementos sustentantes 


Los elementos sustentantes son todos aquellos que contribuyen 
ıa la correcta estructura arquitectónica del edificio y que permi- 
ten la elevación de muros y pisos у la posible construcción de 
Cubiertas. Los más significativas son: 


+ Columna Elemento vertical aislado, de sección circular y 
que se construye siguiendo alguno de los órdenes clásicos 
бо, rico, corintio o toscano (compuesto), (cie-Smith: 
Diccionario de términos artisticos } A partir de las columnas. 
se identifican los estilos 

+ Pilar Elemento vertica! aislado, aunque de sección poligonal. 
Lucie-Smith: Diccionario de términos artisticos) 
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Iglesia de San Marin улла on Paercia Esa. 


* Dintel. Es una pieza horizontal que soporta una carga y 
da origen a estructuras que denominamos arquitrabadas 
o adnteladas 

+ Arco. Es una pieza curva, de muy distintas formas, que 
sirve como elemento sustentante, en ocasiones puede no. 
tener más que un efecto ornamental 


Cubiertas 


De manera gendrica, una cubierta o techumbre es un sate- 
та de cierre de la parte superior de una construcción, y por 
extensión, la estructura que a sustenta. Hay diferentes tipos de 
Cubierta: plana, inclinada y bóveda. 

Plana, Es aquella que carece de elementos curvos; habi- 
tualmente es de madera. 

inclinada, Aquela que presenta una pendiente notoria en 
relación con ei plano del sueio. 

Bóveda. Es un tipo de cubierta, destinado a cerrar el claro 
Superior entre dos o cuatro muros o entre una зеге de plares 
cuyas partes ejercen una fuerza de compresión entre sl, a lo 
largo de un eje, a partir de un arco que funciona como ge- 
reratriz. En general, se construye a base de módulos en una 
disposición tal que den soporte a la estructura. Dependiendo 
de su forma, las bóvedas pueden ser arqueadas o semiesfé- 
ricas, y dependiendo de su planta: semisféricas, ehpsoides, 
parabcioides о hperboloides. 

Las cúpulas son un tipo especial de bóveda, pues se cons- 
ruyen a partir de una bóveda semiesférca y casi siempre cu- 
bren un espacio cuadrado cuyo apoyo, según sea una planta 
circular о poligonal, зе realza respectivamente por medio de 
piezas denominadas pechinas o trompas. 

Las bóvedas acañonadas o de cañón son aquelas que 
tenen como generatriz un arco de medio punto en forma 
de cilindro. 


CAPÍTULOS 
El lenguaje del arie 


чо de eto 


La luz y el color 


Los efectos directos о indirectos de la luz contribuyen a la mo- 
delación espacial de los espacios interiores y exteriores de los 
edificios. Su misión es crear sensaciones diversas en el especta- 
ox. Como la uz, el color también anima los muros y los espa- 
dos y otorga valores símbolicos o funcionales a a arquitectura. 


El volumen 


Н juego de masas y volúmenes externos de un edificio tenen 
importancia estética e incluso simbólica, y tanto las primeras 
сото los segundos pueden considerarse elementos propios del 
lenguaje arquitectónico. 

El imponente aspecto y volumen exteriores del Castillo de 
Loire por ejemplo, pretende simbolizar el poder de la autoridad 
monárquica en la época feudal. Para su edificación se aprove- 
haron lugares elevados que la hicieran visible desde cualquier 
punto del entorno, sobre riscos, lo que contribuye a realzar la 
sensación de poder y dominio. El poder religioso usa signos ex- 
temos en sus construcciones para hacer constar su autoridad y 
poder Asi sucede en la religión cristiana con el empleo de torres 
y en la musulmana con sus alminares. 

En ambos casos se debe añadir a sus efectos propagandis- 
"cos y simbolos, su indudable belleza estética. 


La proporción y la armonía 


La proporción y la armonia en una obra arquitectónica residen 
en atender de una cierta manera el orden o concordancia de 
las distintas partes de un edificio en relación con su totali 
dad. Si зе pretende una arquitectura que resalte criterias de 
proporcionalidad con base en parámetros de belleza deal, se 
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buscará el equilibrio de las proporciones. 
de la edificación; esto es, la armonia. Se 
пага entonces, un módulo que conserve. 
la relación equilibrada de medidas entre 
los elementos de la obra. El ejemplo más 
taracterstico es el templo griego, pues 
responde al ideal de belleza cisica basado 
en ia armonia y el equilibrio de las formas 

Hay ocasiones en que se pretende 
justo lo contrario como sucedió en todos 
bs movimientos antidásicos que qu- 
sieron romper con los cánones de propor- 
 oralidad y con el ideal de armonia. Así 
осите con el manierismo, movimiento 
que promueve la sorpresa, la desconfia- 
za o la inquietud en el espectador con la 
Introducción de elementos de tensión en 
la obra. Esel caso de la famosa escalera de 
la Bibloteca Laurentina de Miguel Argel. 
ayas enormes dimensiones, totalmente 
desproporionadas en el vestibulo donde 
эе instala, provocan una sensación de ago 
bo y daustrofoba en el espectador 


El urbanismo 


No es habitual que esta disciplina se negre 
сото una mater independente en los 
studios sobre la historia del arte, pero es 
калае que el urbanismo, desde e mo- 
тетә que atende al análisis de los espa 
о urbanos, cuyo trazado y srifacón 


logos, etc, y es por elo una materia mul- 
"deciplnar. que el historiador del arte 
debe considerar esencia! para эл tareas 
de andis formal y su responsabilidad en 
la protecnón del legado hstónco. 


Componente espaci 


Considera ei lugar geográfico del emplaza- 
miento, sus caracteres geológicas, pa 
sajstis, dimatas, etc. yla influencia de 
etos factores en la forma y evolución que 
тотё y fue adqurendo También atiende 
зи nivel de relación con el entorno ¥ en 
ese sentido, se estudia en función de las 
Vas de comunicación que la atraviesan y 
cómo han inflado en su devenie Por üt 
то, es determinante en el estudo espa 
аі de la cudad la forma de su trazado, 
que se puede estudar a ai del plano 
y que es consecuencia de as condiciones 
del emplazamiento, de su funcón y ade- 
т, de su esolución histórica. 


Componente temporal 


La evolución histórica provoca una mayor 
atención, ya que la ciudad evoluciona de 


modo constante. Así, distinguimos las 
diferentes funciones que ha desarrolado 
ada ciudad y cómo eso influye en la ma- 
nera de sobreponer en el tiempo dver- 
0s tipos de planos dentro de la misma 
cudad 

La morfologia de la ciudad que debe 
analizar el historiador del arte se refiere 
a estudio del emplazamiento y del plano 
en sus diferentes tipologias según la evo- 
lución de la ciudad, con sus monumen- 
tos más representativos, pues éstos le 
otorgan una simbologia caracteristica (la 
Torre Eiffel en Part, el Big Ben, en Lon- 
res, etc), ala configuración del trazado 
de la ciudad, de acuerdo con la disposi- 
dûn de sus volumenes construidos, que 
determinan su racionalidad, singularidad 
y funcionalidad. 

También debe atender el espacio 
urbano al aire libre enmarcado por esas 
construciones y hacer hincapié en la 
disposición de sus cales, plazas, jardines, 
rculación vial y parques, pues elo influ- 
ye en la habitabilidad de la ciudad. 

Por último, el historiador debe aten- 
der е influir en os responsables de la 
protección y salvaguarda del patrimonio 
de la ciudad, muchas veces ultrajado por 
Intereses especulativos y por la falta de 
sersibiidad de sus responsables 


El lenguaje pictórico 


Elernentos del lenguaje pictórico 


Los elementos del lenguaje pictórico sor: la materia pictórica, la 
linea, el color, la luz, la composición, el volumen y la perspectia. 


La línea 


Enun cuac, la linea permite ia identificación y reconocimiento 
de las formas; sin embargo, su valor expreso tene importan- 
a en si mismo al ser un componente esencial en la transmisión 
de un mensaje pictórico. De acuerdo con su trazo, su expresión 
plática майа Аз, ei trazo continuo y cerrado completa una mma- 
оеп acabada у tiene un propósito descriptivo; el trazo grueso y 
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Partors de San белеме de aa 


Van Gogh Campo de ern con sembrado 


vehemente nene un carácter fuertemente 
presto, y el trazo abierto plantes una 
intencionalidad imaginativa у postica. 


El color 


Los colores sonel resultado de adescom- 
posición de la luz blanca. вас Newton 
(1672) fue el primero en observar la 
descomposición de a lu en colores me- 
dante el uso de un prisma y una cámara 
мга. Estableció que habla siete colores 
fundamentales como integrantes del es- 
pecto del arcos, a saber rojo, naranja, 
этәйо, verde, az, эб! у violeta. 

В color de los, obyetos eta dado por 
su grado de opacidad, Los que son totai- 
mente opacos absorben toda la hz y se 
presentan como negros; los que no tenen 
opacidad refiejan la luz y son bancos; el 
resto presenta diferentes grados de opa- 
dad, con lo que absorben ciertas canti- 
indes de uz, lo que leva al espectador a 
ресе una ampla gama de colores. 

{а apicación del color en las artes, 
principalmente en la pintura, lev a es- 
tablecer los colores primarios: amano, 
rojo y azul. Éstos se dividen en colores 
caldos, que van del rojo al amaro, y 
frios, del azul al verde, aunque hay pun- 
tos intermedios. EI uso de esta gama de 


colores ha permitido a los artistas crear 
ambientes, perspectivas y mensajes en 
las obras de arte. 


La luz 


Al hacer referencia a la kaz en la pintura по 
зе halla, lógicamente, dela luz natural. En 
ste ово se tata de una luz representada, 
Aorta. Por elo el autor puede manejarla 
camo desee, utizara en su provecho como 
demento de expresión o de compasión 
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As, la luz diáfana y homogénea 
transmite sensación de equilbrio y ar- 
moria. La luz contrastada tiene un ca- 
rácter más expreso y dinámico, La luz 
cenital contribuye а la articulación de 
composiciones ordenadas y estáticas y la 
luz oblicua cres movimiento y acentúa 
la profundidad. 

Obsérvense los cuadros Virgen del 
iguero y Sueño de Endimión. El primero 
presenta el cractersico tema religioso 
atado al modo del Renacimiento pleno, 
dnde destaca el carácter amable, refinado, 
y elegante, casi candoroso, de la Virgen y 
os fos (Cristo y San Juan Bautista) 

Por el contrario, el segundo, mpre- 
senta un tema mitológico. Endimión era 
un pastor de Caria (un топа), amado 
por Artemis (una diosa), que consiguió 
que llegara а entrar en el Olmpo. Pero la 
relación по era posible entre dioses y mor- 
tales y esto provocó la ка de Zeus, quien 
condenó al pastor a un sueño eterno. 


La composición 


1а composición establece el orden de to- 
dos ios elementos del lenguaje peroneo en 
үл cuadro. Por o tanto, no conste en una 
senil ordenación de las figuras e imáge- 
Tes en la obra, sno en la articulación de 
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todosloselementos de a expresón piasta 
yen la sensación que en conjunto elo nos 
produce. 

Las posibüdais en la composición de 
una oba son саз infinitas porque influyen 
m ela aspectos como la pergecia, la 
a, el clor, la linea, las formas, la interre- 
Iin expresa y la disposición general de 
тобок los elementos, en ocasiones combi- 
ados entre si. No obstante, cada una de 
as etapas artisticas de a historia ha teni 
do tendencias dominantes en la estructura 
composta, con base en эл irtencones 
expresivas en cada momento 

Como sucede en la escultura, en la 
tura predominan siempre dos tender- 
Gas generales: las composiciones cenadas 
y las abiertas. Las primeras emplean todos 
зи elementos plásicos para converger 
acia el centro del cuac, y ponderan su 
estabilidad para anuar cualquier indicio de 
movimiento en la obra; en tanto las abier- 
vas divergen hacia los extremos del cuadro 
y agitan toda la estructura composita y 
dramizan la escena. 

A esas dos tendencias predominantes 
sele añaden todo tipo de recursos de com- 
porción que configuran múltiples posibil- 
dades. Por ejemplo, зе iecur а las com- 
posicones piramidales con la Intención 
e transit una sensación de armonía y 
equilibrio, lo que as convierte en las pred- 
lecas de los movimientos discos. 

Por otra parte, el predominio de es- 
"ructuras compesitivas oblicuas fomenta. 
la sensación de movimiento, o que expl- 
са su utilzación en estlos como el ma- 
nierisma o el barroco. En cualquier caso, 
las opciones son múltiples, como se ha 
Indicado, y dan lugar a diversas composi- 
ones: centrfugas, que tienden a cerrar 
la composición, pero evitan el estatismo 
de la imagen y acentian la sensación de 
movimiento; centrpetas, que abren y al 
mismo tiempo agitan la escena represen- 
tada; simétricas, características de obras 
que pretenden una estructura ordenada 
yal mismo tiempo con una intención na 
тайа que resulta muy clara; laterales o 


Giyim la repent a 1908 


asimétricas, que pretenden lo contrario; 
composiciones en zig-zag. que consi- 
guen el desequllbrio de sus imágenes; 
өп doble aspa o cruz de San Andrés, que 
abren la composición, lo que dinami- 
za toda la obra, combinada con curvas 
y diagonales, lo que suele generar una 
sensación de caos y confusión 


Materiales pictóricos 


la pintura es una expresión humana, 
muy importante a lo largo de la historia, 
Sus métodos y técricas de ejecución son 
múltiples, asi como sus soportes y mate- 
Tias pictóricas. Éstas fundamentalmente. 
son: el colorante, el aglutinante y su co- 
mespondeerte diuyente 


Colorante 


El colorante, lo que llamamos pigmen- 
to, es la base esencial de la pintura de 
Gusiquier época, ya que es la susanda 
соп la que se colorea y pinta. Los colo- 
Tartes pueden ser raturales о Quimicos. 
Entre los más frecuentes, e pueden men- 
боо, la anuita (carbonato de cobre) о 
d арыйлй para el color ani, os био 
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de hierro o de plomo раа el oj silcatos 
y ars para el атат; el carbonato de 
ож o el zinc para el blanco y el holin de 
aemacones diversas para el negro. 


Aglutinante 


В aglutinante, mezclado con el colo- 
fante, hace que éste sea aplicable; ade- 
тёз, locohesiona y lo protege. Los tipos 
de aglutinante que se han usado a lo 
largo de la historia se dividan en acuo- 
зон o grasos, según sea su diluyente. Los 
primeros se dsuelven en agua: la yema 
de huevo, las gomas vegetales, como la 
goma arábiga, la cola animal (obtenida 
al hervir pieles de animales), la cal en la 
técnica al fresco, etc. Los aglutinantes 
gasos se disuelven en aceite, como el 
желе de linaza, propio de la pintura al 
бео, las ceras, en técnicas de encáusti- 
a, es decir, cuando se diluyen los colo- 
ses en cera derretida al calor. 


Barniz 


Los barnices completan la ejecución de 
lo pintura, pues una vez terminada ésta зе 
тое con un elemento protector que po- 
"ence el brllo de la imagen pintada: dara 
de huevo, ce (utikzada por la pintura grie- 
qu y las reunas naturales que constituyen 
bs barnices propiamente dichos 


laca 


La lacaesun barniz (sustancia formada con 
resinas) que resiste el calor, el agua y los ách- 
don y que se aplca en capas sobre madera 
tejo, puede tarse y colomarse 


Diluyente 


E diluyente es un adeigazador o reba- 
jador de pintura. Es una mezcla de di- 
solventes de naturaleza orgánica cuyo 
propósito es disolver, diluir o adelgazar 
sustancias no solubles en agua, como la 
pintura, los aceites y las grasas. 


Procedimientos pictóricos 


En cuanto a los procedimientos más habituales, se pueden 
señalar los siguientes: 


Fresco 


fresco es una técnica propia dela pintura mural Requiere de un 
proceso de preparación del muro prev а а egcución de ia obra 
Dicha preparacón cost en humadecer ia pared con una lecha- 
da de cal, es deci, apicar sobre el muro una primera ара de aga, 
arena y cal en proporción de 2:1 (dos de cal y una de arena). Es lo 
que e lama mvoque y ura segunda más fina, con la proporción 
de arena y cal de 1:1 (una de caly otra de arena). tlenludido ee 
proceso de carboratacin de is cal al sacarse el mur, permite la 
penetración de los colores enla pared y una conservación 
más duradera, si bien tene la difkıltad para el pintor de que la 
abra al fresco debe pintarse sin posibilidad de error y con celeridad, 
deal modo que apenas es роде retocar o cog 


Óleo 


Е óleo ліса aceite para disoker los colores, dando al benzo un 
brilo y poxiblidades nuevas en la textura de la obra. Es válido. 
para cualquier tipo de soporte, pero el óleo se emplea, prefe- 
rentemente, sobre madera o sobre tela, en otras palabras es lo 
que solemos denominar como pintura sobre tabla o en lenzos. 
De igual manera, permite el uso de pinceles finos, una mayor 
nitidez en el detalle, y la posiblidad de superponer capas finas 
de pintura sobre e lienzo; esta técnica ofrece una especial lumi- 
nosidad а modo de transparencia, las “veladuras”. 


Témpera o temple 


Se denomina témpera o pintura al temple a toda aquela en. 
cuya creación se usó un diluyente acuoso en el aglutinante. Por 
lo tanto, es aquella pintura que emplea yema de huevo y gomas. 
vegetales, animales о sintéticas, como aglutinante. El temple 
зе ha usado sobre diversos soportes, en especial sobre muro y 
sobre tabla. Enel primer caso, su diferencia con в fresco radica, 
precisamente, en su conservación, porque al apkcarse sobre el 
muro seco no impregna la pared, es fácil que se descascarile y 
permite todo tipo de retoques y ectíficaciones. 


Acuarela 


Requiere de una gran cantidad de agua como diluyente y muy 
poca cantidad de aglutinante, que suele ser algún tipo de 
goma, aunque se han utiizado muchos y diversos a lo largo 


17 
caso || 
El lenguaje del arte ЩЩ 


de la historia, desde miel y gicerina hasta baba de caracol. Su 
soporte suele ser el papel. Adquiere mayor interés como proce- 
miento pictórico а partir del siglo xv. 


Pastel 


El pastel es ura técnica opuesta a la acuarela porque es una. 
pintura seca que para su realzación utilza lápices especiales 
de colores. Sus pigmentos se suelen mezclar con algo de yeso. 
y goma. Sus soportes habituales son el papel, la cartulina o la 
Tela, y al ser tan seco, la propia grasa del dedo sobre el co- 
lor aplicado actúa de diluyente. Se manejó en algunos bocetos 
y retratos barrocos y en alguna obra impresionista, donde su 
Carácter abocetado y difuso resultaba muy atractivo para sus 
intenciones plásticas. 


Gouache 


Requiere agua "gomosa* (mezclada con glicerina, goma arābi- 
ga, etc) como aglutinante, lo que da como resultado texturas 
más pastosas y gruesas, de mayor contenido expresivo. Por lo 
"anto, podemos decir que es similar a la acuarela aunque de re- 
sultado mucho más denso y pastoso. Sus soportes son diversos, 
pero es común sobre tela, y su aplicación más frecuente es en. 
el género del pasaje. 
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Polímeros, vinílico y acrílico 


Necesita de pinturas plásticas о acras para su aplicación, pues- 
"b que en realidad se trata де plásticas sintéticas, de ah el nom- 
bre de абсо Es der, son pinturas cuyo aglutinante es una cola 
de fabricación de plásticos о resinas sintéticas. Tienen gran den- 
dad, secan con gran rapidez y adquieren granulaciones (gout- 
тепе) que poseen valoraciones tridmensionales o escultórica 


Pintura a la laca 

La laca es un barniz (sustancia formada con resinas), resistente 
al calor, al agua y a os Эс; se aplica en capas sobre madera 
o tejido y puede talarse y coloreare. La pintura a la laca es un 
metodo que consiste en dii la laca en alcohol y añadir polvo 
de piedra pomez para obtener gran brilo y un aspecto cristal: 
no. En el arte onental, es común en la decoración de objetos 


El lenguaje escultórico 


Elementos del lenguaje 
escultórico 


Los elementos del lenguaje escultórico son: volumen, cor- 
tenido, espacio y contenedor. 

Enla escultura, el volumen se refiere al espacio ocupado que 
se encuentra delmitado mediante la forma; en este sentido, la 
forma e в contenedor del espacio. E volumen puede ser otun- 
do cuando se refiere а la forma representada por un conjunto de 
elementos geométricos, como en e are cisco. También puede 
ser interno cuando las formas geométricas exteriores se descom- 
ponen, como en el cubismo, para mostrar el interior de la figura. 

El espacio está dado por la representación de las tres dh- 
mentiones necesarias para describir la forma de un cuerpo 
sólo y la ubicación relativa que guarda con respecto a otros 
objetos. Además, el espacio ofrece la posibilidad de extenderse 
en cualquier dirección dando formas ilmitadas. a los objetos, 
о cuales cuentan con una total Kbertad. 

El contenido de la escultura se refiere a a idea plasmada en 
una obra de arte, es decir, a la significación que se confiere a la 
forma que adopta una escultura. 


Procesos escultóricos 


Los procesos escultóricos más habituales son la talla y el mo- 
delado, aunque se deben añadir también los procesos de fun- 
ción. Unos и otros hacen posible la ejecución de imágenes y 
pezas escultórcas en cualquier tipo de material: piedra, már- 
Tol, madera, bronce, hierro, cemento, plástico, barro, yeso, 
marfi, hueso, entre otros. 


Modelado 


Es característico de un proceso escultórico que utita materia- 
les blandos (barro, cera, plastina) y que se reaizs añadiendo 


poco a poco materia. Si зе desea trasladar el modelo realzado 
еп barro a un material perdurable e indeformable se emplea 
el proceso denominado vaciado. Como primer paso, se nece- 
зла la creación de un negativo por medio de un molde con la 
forma de la imagen que se quere repetir Este molde se puede 
relerar con distintos materiales, si зе rellena de barro y luego 
зе cuece en el horno, obtenemos la terracota (que son figuras 
de barro cocido), aunque lo normal es que se use el yeso y el 
cemento. Una vez fraguado el material, se rompe el тобе. Las 
yeserin que se consiguen de esta manera son muy habituales 
en periodos como el Mudéjar (manifestaciones artísticas que se 
desarrollaron en España desde finales del siglo ха hasta princ- 
рев del siglo жм, cuya principal caracteristica es el empleo de 
formas у tcicas de origen árabe), o el Renacimiento, periodo 
de la historia europea que va de los siglos xav al ху, caracterizado 
por un renovado interés por el pasado grecorromano disco y 
especialmente por su arte. 


Talla 


En residad es o contrario del modelado porque supone a el 
minación de material hasta alcanzarla configuración en el vo- 
lumen y la forma dela pera. Es un proceso que utiliza materia- 
les duros (piedra, mármol, madera, et.) Su ejecución supone 
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certa complejidad. Se puede talar directa o indrectamente. 
Si se ejecuta en forma directa, se hace al modo que explicaba 
el propio Miguel Ángel, quien deca que no tenía más que 
quitar al bloque lo que le sobraba para descubrir la imagen 
que estaba dentro. Si se talla indirectamente se requieren 
herramientas e Instrumentos precisos como el puntómetro, 
Se trata de un mecanismo descubierto en el siglo xw que 
permite trasladar al bloque de piedra las medidas del mode- 
lo de manera simultánea (altura, anchura y profundidad), 
mediante unas barras de hierro que sirven de guía al escu- 
тог para desbastar o eliminar el material sobrante hasta que 
aflore la imagen del bloque. 


Policromía 


Un último paso en el proceso escultórico es la aplicación del 
color a la pieza, lo que ha sido habitual en todos los perio- 
dos, salvo en el Renacimiento y el Neoclasicismo cuando se 
consideraba que la estatuaria clásica no tenía color y se imi- 
16 esa apariencia. El procedimiento más utilizado y sencillo 
es aplicar el color en forma directa sobre la superficie con 
cnicas al temple оз la cera, y después barnizaria. A pesar 


Mos: 


EI mosakco es una técnica que se emplea, bien como pavimen- 
1 o сото revestimiento mural, y que maneja como elemento 
consustancial las teselas, es dec, las piezas que forman el mo- 
засо y que pueden ser de piedra, en cuyo caso son innumera- 
bles los materiales y tamaños que se han usado a lo largo de 
la historia (guijarros, mármol, granitos, piedras semipreciosas 
como el аре o la malaquita), о de pasta уйа (esmae). 
más fáciles de cortar y más lamativas porque presentan colo- 
тез más vistosos y transparencias. En general, el mosaico que 
ира teselas de pedra se emplea más como pavimento, y el de 
pasta rea, como revestimiento mural En ocasiones, у cuando. 
зе quiere rezar el masako, se emplea también la tesela dora- 
da, que a su riqueza material se une el esplendor de su brilo. 
Su utización como pavimento se remonta al ámbito del 
апе cretense de donde pasa a Grecia, y de ahi al Imperio Ro- 
mano, que seria uno de los grandes protagonistas del empleo 
y difusión del mosaico. Como revestimiento mural, con teselas 
Meradas, se conoce su aplicación en Egipto, y por supuesto, en 
Roma, donde servia de decoración a las cuevas dedicadas a las 
musas, de ahi su denominación. De nuevo, la influencia romana 
impondrä el mosaico al arte paleocristiano y sobretodo, al arte 
bizantino, momento en el que el mosaico alcanza auge. 


CAPÍTULOS 
B lenguaje del arie 


die ella, esta clase de policromia es poco durable, ya que se 
desgasta con rapidez por la humedad, la luz y otros agentes, 
motivo por el cual se ha perdido con frecuencia. 

En el caso concreto de la madera, se manejan técricas ез. 
paciaies, como el estofado y el encarnado, 


Estofado 


Se aplica sobretodo en ls vestiduras de las imágenes y requiere 
e una cobertura previa de pan de oro, encima de la cual se ри» 
тэ. Una vez aplicado el colo se procede а raspar o brufir Кума 
ysutimente hasta consegui que aflore e relucir del от, con ello 
se logran efectos de brillo, luminosidad y riqueza excepcionales 
Se nombra de esa forma porque pretende imitar. las telas ricas 
bordadas en oro, lamadas precsamente estafas. 


Encarnado 


Se usa en la policromía de las zonas desnudas de ив imágenes, 
Consiste en apicar el color sobre las superficies que antes se 
han recubierto de yeso, con el fin de aumentar la consistencia 
táctil de esas carnaciones o zonas desnudas. 


eta dl masa de Alano vncendoa 
Daria Pareja amanare аза ala 
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Modelo de ficha técnica 


A continuación se muestran los puntos básicos de un modelo 
de ficha técnica de comentarios artisticos, aplicando todas las 


metodologias hasta aqu referidas para analizar la técnica y el 
material. Para emitir un comentari sobre una obra de arte es 
necesare recabar primero esta información. 


iuo de la obra Маша peas Soportes 
Nombre dal autor Temata para зма 

м Volumen, Smbolga 
боа о айма Реза [7 
Frodo. теш га 


[71] [e 
Teologia Kermpeuaoe del ротага 


Contento hire del autor 


Otras nas artísticas 


Además de la arquitectura, la escul- 
tura y la pintura, existen otras formas 
de expresión artística por medio de las 
cuales, con diferentes razones y fines, 
el ser humano ha manisfestado su espi- 
fitu. creativo y artistico: interpretación, 
explicación, intervención, crtica, expe 
fimentación, etcétera. 


Müsica 


1а música es una de las primeras 
manifestaciones artisticas que sur- 
gleron ligadas a los ritos y la religión. 
Se rige bajo dos elementos básicos: 
el sonido y el ritmo (organización 
de los sonidos en el tiempo, lo que 
delmita los géneros musicales como 
vals, bolero, marcha). Poco a poco 
fue evolucionando e Integrando más 
elementos, cuyo estudio enriquece su 
apreciación. 

Armonia: Espacio musical еп el 
que se organizar los sonidos cuando se 
ejecutan al mismo tiempo bajo un com- 
рав (espacio de tiempo), 

Movimientos y tiempos: de 
terminan las velocidades de la música 
como presto, vivace, allegro, moderato, 
adagio, etcétera. 


Cine 


Se le considera como el séptimo arte. Su. 
lenguaje se compone де cuatro elementos. 
básicos la sección de partes de realidad, 
los movimientos, el montaje y el sonido. 
1а composición se rige por fotogramas o 
fotografía, secuencia fotográfica encus- 
tada que forma el plano о encuadre, es 
deci, las selecciones de realidad. 


La danza es la máxima representación: 
del desenvolvimiento del cuerpo humano 
con ritmo y armonia con una connota- 
ón social. Al estudara, debe tomarse 
en cuenta la técnica, que implca ios pa- 
зову movimientos especificos de la danza. 
a escenificar, y la actitud estética, que 
vela por la belleza a través de los movi- 
mientos que expresen Igereza, elegancia, 
elongaciones y libertad. 

En la danza se busca que el con- 
junto de temas sea idóneo, es deci, 
que se argumenten y constituyan un 
hio conductor: inicio, nudo y desenlace, 
permeado de un cúmulo de emociones. 
que comunican una visión del mundo 
o contexto. 
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Teatro 


В teatro tuvo su origen en el ditrambo, 
danza que se realizaba en honor del dos 
griego Dionisio (Baco, entre los romanos) 
bajo los géneros de la tragedia y la come- 
да. El teatro se безпо, apoyado en la 
misica, con los coros que representaban la 
voz del pueblo о la opinión pública sobre 
Jos grandes temas representados 
Los principales elementos de aprecia- 
cên artistica en teatro son la armonia, el 
contraste, el espacio y la composición. 
Armonia. Se refiere a la coherencia 
y organización en la forma de escenificar 
una historia bajo los principios de senci- 
llez, caridad y unidad para el público. 
Contraste. Es el resultado de las fuer- 
as contrapuestas en la obra que marcan 
el desarrollo del argumento o tema. 
Espacio. Corresponde al monta- 
je escenográfico y desplazamiento. de 
los actores, aunque también equivale al 
tempo en que transcurre la acción. 
Composición. Se тебет ala direción 
escénica. En términos generales, зе com- 
pone de texo, actuación, escenografia, 
vestuario, тасыийде е luminación bajo un 
género teatral, atendendo principalmente 
ala contextualzacón de la oba, espacal y 
троа © 
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El deseo de supervivencia trajo consigo las primeras manifestaciones artísticas las cuales en- 
trafian una gran carga de contenido mágico y religioso. El arte-magia surge como respuesta a 
na necesidad natural de autoprotección de los primeros grupos humanos. Posteriormente, 
con el surgimiento de los distintos tipos de escritura, los antiguos hombres y mujeres tuvieron 
le posibilidad de dejar plasmados los relatos y las noticias de sus actos. Lo anterior da constan- 
да de la evolución del ser humano a lo largo de la historia. 


poteris 
pres 
porum 
чш. 
а аа pc | 
Arte prehistórico 


Se llama prehistoria al gran periodo de la humanidad del 
que carecemos de documentos escritos. En un principio, el 
ser humano no sabia escribir ni habia inventado algún tipo 
de alfabeto o Instrumento de transmisión escrita para dejar 
testimonio de cómo vivia o de cuáles fueron los sucesos más 
Importantes de su quehacer y su tiempo. Con el surgimiento: 
de los distintos tipos de escritura, como la cuneiforme y la 
)erogifica, los humanos pudieron dejar relatos y noticias de 
sus actos, 

No se puede establecer con certeza la duración de la pre- 
historia, pues mientras en Mesopotamia, Egipto o india hay do- 
Cumentos escritos, es decir, historia, que se remonta a más de 
3000 años a.C., en varias culturas del norte de Europa no exis- 
ten documentos escritos hasta tempos del cristianismo. Aün en 
la actualidad, algunos pueblos podrian considerarse prehstón- 


cos en cuanto al desarrollo cultural que han alcanzado, como es 
elcaso de algunos que se asientan en el corazón de Africa, en el 
Amazonas o en Oceania. La prehistoria, como puede advertirse, 
no es asunto de épocas, sino de desarrollo cultural 

En su proceso evolutivo, el ser humano fue adquiriendo 
conciencia de su capacidad creativa en intimo contacto con la 
naturaleza, primero para subsistir y más tarde para perfeccionar 
los utensilios que creaba a merced de los materiales que iba. 
descubriendo 

Con base en el descubrimiento y uso de esos materiales 
se habla primero de una Edad de Piedra, llamada asi por el 
empleo de los instrumentos Ihicos, principalmente de slex 
(también lamado pedernal), la cual se subdividide en tres 
grandes fases: la paleoltica (que empleó la piedra tallada), 
la mesolla y la neolitica (que usó la piedra pulmentada). 


EL ARTE DE LA PREHISTORIA 
la prehistoria es el larg periodo que abarca desde la aparición del 
hombre hasta а invención de la escritura. 

Se divida en los siguientes periodos. 


+ носо 
"Мехо бсо. Friodo de transición anve paleoitico 

y neolitico 
+ Neolitico. En alcvarto mianio a C. aparecieron ias primeras 


Guades en Orente medo En Furopa emperaron a croar 
йөз de metal a partir del tercer mien, por lo que 

m habia ya dela Edad de los Metales. Esa tapa sa 
bóivde en 


Edad del Cobre tercer meni a C | 
dad del Bronce segundo mlenio aC. 
Edad del Hero (primer milenio aC.) 
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CAPÍTULO 4 
La prehistoria: el ane magia 


Información relevante 


+ El ser humano de la prehistoria vivió 
en condiciones climatológicas adver- 
заз y tuvo que adaptarse a cambios 
drásticos; la capacidad para fabricar 
instrumentos fue fundamental. para 
ела adaptación. 

+ Las primeras manifestaciones artísticas 
del hombre prehistórico están vincula- 
das con sus creencias religiosas. 

+ la aparicón de la agricultura consti- 
шуб un cambio revolucionario en la 
forma de vida de las personas y, por lo 
эго, produjo cambios en el arte. 


El arte del Paleolítico 


Existen obras de gran valor estético -pinturas en cuevas, figu- 
llas y grabados- realizadas por el Homo sapiens hace aproxi- 
madamente 40,000 años; de ahi que se consideren las primeras. 
bras de arte creadas por el ser humano 


La pintura del Paleolítico 


A la pintura del Paleoltico se le ha denominado pintura fran- 
co-<antábrica porque su radio de extensión abarca sobre todo 
el sur de Francia у la cornisa cantábrica española, si bien exis- 
ten otros ejemplos fuera de ese ambito. Entre los principales 
yacimientos pictóricos pueden citarse las cuevas. francesas de 
Lascaux, Маш y Trois Frères y, en especial, las de Altamira en 
Santilana del Mar, España, junto con otros conjuntos descu- 
Белов en este pas, como E Castillo у La Pasiega en Cantabria, 
Cándamo en Asturias o El Parpall en Gandia, Valencia. 

La pintura parietal (pintura rupestre) o arte mural se 
desarrolló durante el largo periodo del Paleoitico superior. Los 
investigadores intentan explicar la ubicación de estas obras con 
base en las rudas condiciones del cima que, a finales de la gla- 
dación Worm, oblgarían a los pintores a realizar su trabajo en 
el interior de las cuevas. 

La técnica empleada para la ejecución de estas pinturas ad- 
mira por la sencillez de su factura y su larga perdurabiidad. Los 
instrumentos usados para extender los colores eran los dedos 
de los autores o pinceles elaborados con cerdas. En ocasiones, 
se servan de un burl de silex para cootormesr la figura, a modo 
de un rudimentario esgrafiado. 


Para crear los colores, utilizaban grasa animal como 
aglutinante a la que añadian diferentes pigmentos. Se sabe 
por investigaciones actuales que los productos más emple- 
des eran el óxido de manganeso para obtener tonalidades 
megro-violáceas y el óxido de hierro que ofrecía una gama. 
ente rojo y осте. También, se usaba el carbón y, en algún 
caso, la sangre. Éste procedimiento graso resultó ideal para 
conseguir una adherencia perfecta sobre las porosas rocas 
de las cuevas, de modo que, absorbidas por éstas y mante- 
б en condiciones constantes de humedad, temperatura y 
ausencia de ha, las pinturas han permanecido durante miles de 
aos practicamente пама 

Para la ejecución de estos murales, sobre todo en las Últimas 
tases del Paleoltico, ve recur al aprovechamiento de salentes 
con el fn de aumenta la sensación de volumen, o a la degra- 
dên tonal, que consistia en produc cambios en la intensidad 
elos colores para sugerr bulo, efecto especialmente visible en 
x тую-осе fusionados con el negrocarón. Con todo esto, se 
седла un alto grado de alismo que, junto con el tratamiento 
¿elas proporciones, lograba una sugerencia mesa de as figuras 

En cuanto а la perspectiva, fue evolucionando con la expe- 
бепсіа de sus artífices. Entre los estilos más comunes destaca 
la perspective tordue perspecta torcida), que exe diferentes 
puntos de vista; por ejemplo, dado un bisonte de peri, los 
¡cuernos se presentan de frente. A su vez, el perfil absoluto im- 
picaba dibujar la figura siguiendo una nea paralela а su con- 
torno, mientras que avión de tes cuartos suponia un mayor 
returalsmo en la representación. La temática de estas pinturas 
та precipsimente animaletca. Brons у cabalos constituyen 
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las figuras más frecuentes, aunque también se representaron, 
jabales, venados y algunas figuras humanas, que parecen ser 
hechiceros disfrazados con piel de animales. 


Temática del arte franco-cantábrico 


La interpretacón del arte ranco-cantábrc ha sdo el tema prin- 
cipal de atención de los investigadores en el presente sgio. Dos 
teorías se han formulado acerca de su significado y finalidad. La 
primera, llamada mágica, la más метот, fue elaborada por el 
abate Henri Breul (1871-1961) y se fundamenta en un hecho hi 
бсо. la necesidad imperios de cazar del hombre paleoltico En 
еа remota época, el sistema depredador de subsatencia obligaba 
a la humanidad a una dependencia vital respecto de sus presas; 
por eso, según este autor, зе idearon rituales de magia smpática o 
de atracción. Se crea que representando en forma pictórica а un 
animal, se produc su сага. De ahí que las figuras se realizaran 
del modo más realsta posible, pues se pensaba que, cuanto más 
se pareciera al natural, más posbldades habrian de apresario. As- 
mismo, ante el temor a la extinción de las manadas de caza, surgió 
na magia de la procreación, por la que se hacian representado- 
nes de animales preñados, con el propósito de estimular la repro- 
lución, pues constituia su medio de alimentación. Otra степса 
similar, pero en sentido inverso, era no representa animales daf- 
nos para los humanos, como el oso, el mamut o la serpente. 
Según esa interpretación, se comprende la temática anma- 
ti y la distribución de las figuras en las cuevas, donde la com- 
posición no eniste, ya que los animales han sido pintados indiv- 
ualmente y, por consiguiente no constituyen una escena ni son. 
participes de una misma acción. De hecho, no eisten referencas 
espaciales, las figuras no se sitúan en un paisaje real, tino "como 
fiotardio" en un espacio vaca. Por otro lado, cada figura adop- 
та una postura distinta: de pie, comiendo, durmiendo, etcétera. 


Pets da a guta de Laon Fanem 


Respecto de la vion del espectador, no están todas en el тата 
plano, sino unas hacia arriba, otras hacia abajo о de lado. 

Todo esto llevó al abate Breuil confirmar el sentido má- 
ico de estas obras, que no tendían, para él, un carácter 
narrativo ni decorativo, sino ritual. Аз, cada animal había sido 
pintado en una ceremonia individual, suponiendo el conjunto 
una suma de pinturas rituales yuxtapuestas. 

la interpretación sexual fue obra del investigador André 
Lero+Gourhan (1911-1986) Tras someter varios yacimientos 
ictóricos а un exhaustivo método de recopilación y cataloga- 
ên de formas, concluyó que los animales más representados 
eran los biontes у los caballos, y que ciertos signos más o me- 
es abstractos hallados junto a las figuras constitulan señas 
sexuales que los defnian. Esto le llevó a conformar pares de 
figuras según la orientación sexual de los signos que las acom- 
pafabar: el caballo, por ejemplo, se identificaba con lo mascu- 
ino y el bisonte con lo femenino. 

Otros autores, quizás con menos fortuna, han propuesto. 
una clasificación formal en torno de la organización tribal o 
por famila, pero tanto estas teorias sociales, como la de Leroi 
Gourhan han resultado controvertidas y polémicas para la ma- 
yoria de es eruditos. 


La cueva de Altamira 


la cueva de Altamira (Santander, Cantabria) fue descubierta 
en 1875 por Marcelino Sanz de Sautuola (1831-1888), pero 
transcurrieron varios afos hasta su reconocimiento por la co- 
munidad cientifica, ya que, dada su excepcional calidad, en un 
principio se consideraron falsficaciones, Al abate Breuil se debe 
su mayor estudo y difusión internacional 

La temática es агітайсіса y abunda sobre todo en los bi- 
sontes, con 20 ejemplares pintados en diversas posiciones sobre 
las bóvedas de las grutas, las cuales ocupan una extensión de 
100 metros cuadrados. 

En estas pinturas se empleó técnica grasa, que ha permane- 
обо adherida en la porosidad de la roca, ejecutada con rudimenta- 
то рлоне y a la uz de pequeñas lámparas, pues el interior de las 
Gueases oscuro. E modo de resización de estos murales fue el si- 
¡ente los trazos теден en nego-carbón son complementados 
соп otros, más amplios, en la gama de la tonalidad marrón-oce, 
lo que produce una degradación tonal que sugiere bulto. E uso 
de las saentes de las rocas proporciona una mayor sensación de 
relieve Por otra parte, las proporciones del diseño están perfecta- 
теге adaptadas a las medidas realex, соп uso del perfi absoluto, 
ойо lo cual da lugar a una gran sensación de natualsmo. En 
asanto ala profundidad, no esiste, ya que no interesa representar 
un fondo paisajitica, que no parece convenir a la finalidad de es- 
^as pinturas. Más aún, los bisontes se tian "fiotando" sobre la 
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Esto bisonte es un ejemplo de la pinta rupestre del parodo paleok- 
жо зирени. Coresponde a la producción апіса de шз sociedades 
de cazadores y recolectores, es dec, sociedades con una economia de 
apropiación dela naturaleza. La representación del агіта! esraturaata 
y releja el conocimiento directo del modelo por parte del ara. El 
bisonte se encuentra delneado mediante pintura пера y su wazo se 
complemantó con al uso de tonalidades rojas y ocres Asimismo, se 
aprovechó la textura de la pica para darle reheve a la pintura e, incha- 
зо, volumen. Los colores зе preparaban con materials tomados de la 
талага como los óxido (rojo) y la terra талы (ост) os cuales se 
mexlaban con un aglutnante. 


апга преста m #тбеза ta арталайәликн За C е er un 
jara da pinera apesta d una лота cal 


CAPITULO A 
La prehistoria: el aros magi 


| PINTURA FRANCO-CANTÁBRICA 


Las potra e а Cueva de Altamira en Santander. España, son tal 
наге elo таз rpraertato de las pinturas reads enel 
Panico Ёле про de iras apareció тосот on dos regiones 
surda Franca y ara cantábrica española. $ principales 


| ` Flenpieo de negos, rojos y acres obtenidos de manera natural 

. "los contaras de las figuras remarcados con color negro. 

+ Refleja las preocupaciones propias del carado!, cuya vida dependia 
| "арта ue par rca 


bóveda, эп una referenda espacial concreta, Su gran ralsmoy su 
aleación depersa levaron a Brel а formular su teoria sobre el 
sentido mágico-rtual de la pintura. Además, esta teoria se apoya 
en las yatapcsiciones de los animales en diversas posiciones, lo 
que le confiere al grupo un valor айю totalmente contrari al 
оек narrativo y carente de cualquier tipo de composición, Esta 
terpretacón adquirió mayor fuera tras su comparación con los 
descubrimientos de pequeñas estatullas cuyo sentido mágico es- 
"era muy робото а de la pria parietal. 


Técnicas de pintura parietal 
Básicamente as técnicas dela pirtura parietal son las siguientes: 


+ Soplado. Pulverización de pigmento mineral y soplado a 
través de un hueso hueco. 

* Delineado Con ia yema del dedo se delnean sobre lasu- 
 perficie las formas básicas, para identificar al animal, comu- 
nidad о actividad. 

+ Taponado Se impregna una esponja vegetal con ei agtu- 
tirante de pigmento vegetal o mineral y se tapona la su- 
perfice petra 


Los materiales utilizados fueron pigmentos minerales como 
nido de hierro, carbón, arcilla, y pigmentos vegetales como la 
 dorofila де diferentes plantas. 

Los soportes son puramente parietales, variando según la 
ografia dela zona: paredes o techos de cuevas y bloques de 
piedra. Las formas fueron básicamente representaciones huma- 
пав o animales: 


+ Animales. Aparecen pintados como desearía encontrat- 
los el hombre (acéfalos, degollados, durmiendo, etc). 
Las hembras nunca aparecen heridas, sino, en ocasiones, 
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VENU: 


WILLENDORF 


[Д 
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Mano de liston Motera! de Vis. 


Fue esculpida en piedra сайта y muestra restos de coloración rojiza. 
Fue descubierta por Hugo Obermaier Sus rasgos evidencian а necesidad 
de dar forma y exteorizar la fascinación ante la mujer: [1] una cabeza 
sin facciones, [2] pechos prominentes, ombligo muy definido sobre el 
vientre generoso, formas redondeadas y cálidas que mitiican la ferd- 
dad. Es considerada una de las primeras esculturas del arte universal. 


preñadas, dado el deseo de reproducción del hombre 
prehistórico. También, en forma ocasional, representan 
figuras arimales superpuestas. 

+ Representaciones humanas Representaciones mascu- 
inas en actitud de danzantes, guerreros o actividades 


comunitarias, como la recogida de la miel. Son mucho 
más frecuentes las representaciones tipológicamente 
llamadas venus. Éstas son representadas con atributos 
sexuales muy destacados como pechos y nalgas, у con 
los brazos apenas desdibujados, carentes de rasgos fa- 
Gales distintivos, como corresponden al mundo mágico 
уа los cultos de la feriidad. 


Las primeras esculturas 


Las más importantes son las venus, pequeñas esculturas rela- 
cionadas con el culto а la fecundidad. Los ejemplos más signi- 
ficativos son la Venus de Willendorf y la Venus de Lespugue. 


Tipologías de la figura parietal 


Las tipologías an s, las podamos болса según al avance 
del sgnfcame y significado de lo que se pretende representar 


+ lineal. Representa sesgadamente las formas del ani- 
mal o ser humano, 

+ Macroesquemática. Representan actividades cotidia- 
таз humanas, así como utensilios y herramientas de 
caza o ajuares. El espectador puede adivinar perfecta- 
mente lo que está observando, 

+ Antropomorfa Representa, por medio de signos, 
conceptos religiosos o códigos herméticos seo Intelig- 
Ме por la élite de la comunidad (lenguaje hermético) 


El arte del Mesolítico 


Existen muestras de pintura de este periodo en la franja del 
Levante español, que va desde Cataluña hasta Valencia. Sus 
principales caracteristicas son: 


* Selocalzanen zonas corideracas abrigos naturales (barrancos). 
+ Tienen carácter descriptivo; es decir, describen escenas. 


+ Presentan un estilo esquemático. 

+ Están realizadas en un solo color 

+ Muestran figuras humanas con una clara diferenciación 
entre sexos. 

* Se distingue también una jerarquización social entre los 
representados 


El arte del Neolítico 


Grandes enterramientos colectivos que poseen un sentido rei- 
дово, fueron elaborados a partir del tercer mieno a C. 
Los principales tipos de construcciones megalficas sorc 


+ Menhir. Consitido por una реа colocada en forma vertical. 


+ Cromlech. Consiste en menhires colocados de manera 
circular 

* Dolmen Construido con dos megalitos verticales sobre los 
que se sitúa uno horizontal 

+ Cuevas. Formadas por una sucesión de dólmenes. 
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La Edad del Cobre: 
el Calcolítico 


A partir del tercer milenio aC. se produ- 
cen importantes manifestaciones en la 
Peninsula Ibérica. 


El megalitismo 


Las construcciones del megaltismo -es 
decir, las realizadas con grandes piedras 
tuvieron Varias funciones: albergar en- 
erramientos colectivos, constituir san- 
uarios o delimitar los asentamientos de 
las distintas comunidades. 

la Península Ibérica es la zona que 
alberga los ejemplos más destacados en 
9 ámbito mediterráneo. 


La cultura de Los Millares 


Esta cultura se inició a mediados del ter- 
cer milenio aC 

Se extendía por ura ampla franja del 
sudeste peninsular y toma su nombre 
del yacimiento hallado en Santa Fe de 
Mondújar, Almería. Su principal caracte- 
телка son los enterramientos colectivos 
en construcciones megaliticas. 

E poblado de Los Milares se situaba 
en un lugar estratégico, una zona eleva- 
da rica en minerales, y estaba rodeado 
por una triple muralla dentro de la cual 
se congregaban numerosas cabañas ci- 
culares. Afuera de ésta se encontraba 
una importante necrópolis formada por 
gran cantidad de túmulos funerarios y 
nrstruccones de tipa megalticoa las que 
se llegaba por medio de un corredor 
que desembocaba en un espacio circular. 


La cultura de vaso 
campaniforme 

Se desarroló en lugares como Сет- 
poruelos, Carmona o Palmera a finales 


La Roca del Mar de Det nl Samario дө Mg 


del tercer milenio a.C. El vaso campari- 
forme forma parte de un tipo de cerámi- 
са asociada con los ajuares funerarios de 
los personajes más ricos o poderosos de 
sus poblados. La calidad de estos vasos y 
ıel hacho de que se hayan encontrado en 
los ajuares mencionados han contribuido 
а que se consideren articulos de Мо. 


La Edad del Bronce 


En el segundo mienio a.C. apareció 
en la Peninsula Ibérica un conjunto de 
culturas que conocian la metalurga del 
bronce, un metal, desconocido hasta 


Vo carpa са 000a C 
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entonces, que se produce aleando esta- 
fo y cobre, 

las culturas. más significativas de 
esta época зот: 


La cultura de El Argar 


Se desarrolló en Almeria y los poblados 
pertenecientes a esta cultura se sitúan en 
zonas altas de dificil acceso. De sus ajua- 
ves funerarios se han conservado joyas de 
oro y plata, y armas que indican la exis- 
tencia de individuos con mayor riqueza. 


El bronce valenciano 


Se localiza en el rea levantina y los asen- 
tamentos relacionados se organizaban en 
Poblados fortificados. En esta cultura los 
enterramientos se encontraban alejados 
Фе los poblados, se realzaban en cuevas 
naturales y en cuevas artficales o chistas 


La cultura de Las Motillas 


Se situó en la z0na sur de la meseta, 
en las provincias de Albacete y Ciudad 
Real. Sus poblados estaban situados en 
monticulos artificiales y fortificados соп 
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doble murala. En el centro del poblado sê levantaba una 
torre, en cuyo derredor se distribulan las viviendas de forma 
А 


La cultura de Las Cogotas 


Se asentó en Avila y estaba formada por grupos humanos 
dedicados fundamentalmente a la agricultura y la ganaderia; 
зе piensa que, incluso, practicaban la trashumancia. Elabo- 
faron una cerámica caracteristica realizada con una técnica 
de escisión (colocaban el barro siguiendo un dibujo previo). 


La cultura del bronce atlántico o castreña 


Se localza en el noreste de la Peninsula Ibérica. En esta drea se 
desarrolló una cultura basada en el asentamiento еп castros, 
poblados fortificados en lugares elevados que inclulan viviendas 
de planta circular o eliptica. 


La cultura talayótica 


Se desarrolló en Mallorca y Menorca. Esta cultura surgió en 
asentamientos fortficados cuya actividad fundamental ea la 
ganaderia, Las construcciones más significativas fueron: 


+ Talayots. De forma parecida a una atalaya o torre de vigi- 
lancia. De estas edificaciones se origina el nombre de esta 
ойма. 

+ Taulas. Monumento megaltico propio de las islas Baleares, 
compuesto por una gran piedra dispuesta verticalmente 
que sujeta а otra situada horizontalmente. 

+ Мамеа. Construcciones de planta alargada; su forma re- 
cuerda una embarcación invertida. 


La Edad del Hierro 


Tienen lugar durante el primer milenio a.C. La metalurgia 
caracteristica fue introducida en la Peninsula Ibénca por po- 
bladores procedentes de Europa central. La cultura más re- 
presentativa de esta edad es la de los campos de urnas, que 
зе ha encontrado en Cataluña, Aragón y Navarra 

Estos pueblos se organizaban en aldeas formadas por 
agrupaciones de cabañas circulares. Tenian por costumbre 
incinerar а sus muertos y depositar sus cenizas en urnas ce- 
micas que enterraban. ® 
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El arte en Mesopotamia y Persia 


El Próximo Oriente 
Antiguo: el arte 
de los pueblos 
agricultores de 
Mesopotamia 
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Los primeros núdeos urbanos aparecieron en Mesopotamia, la “Tierra entre rios”, lo que 
propició las condiciones necesarias para que las primeras civilizaciones surgieran y se cons- 
tituyeran en importantes centros desde el punto de vista económico y administrativo, en 


donde 


aparecieron las primeras muestras del uso de un sistema de escritura. Basta citar 


como ejemplo de ello el llamado código de Hammurabi, que contiene el primer código 


escrito del que se tiene registro en la historia. 


5 ا 


і за заи базна ана 
i pe 
| mem ene jte 


ттш nega =з ece 
rr 
| am oro eco 
| тепн namm rt pa ti 
Lore una yi 
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El Próximo Oriente Antiguo: el arte de los pueblos 


agricultores de Mesopotamia 


Las culturas del Próximo Oriente Antiguo зе extenderon en 
una ampla área geográfica que tuvo su núcleo central 
«п Mesopotamia, entre el Tigris y el Eufrates, y curo гаво de 
acción llegó, a través de Бат (Susa) hasta Asia anterior. Los 
medos y persas, pueblos indoeuropeos llegados en el 600 
AC, formaron Penia: conquistaron y asimilaron la cultu 
mesopotámia y la dotaron, a su vez, de un nuevo empuje 
artistico. 

Mesopotamia, que significa "Terra entre rios”, es una 
gran depresión que se encuentra al norte del golfo Pérsico y 
"веће las aguas de los rios Tigris y Éufrates. Se divide en dos 
zonas geográficamente bien diferenciadas 


+ La zona norte, lamada Asiria o alta Mesopotamia, es una 
тоса esteparia donde predominan los cultivos de secano. 

+ La zona sur, donde se encuentra la región de Caldea o 
baja Mesopotamia, es una región muy seca donde sólo 
es posible la agricultura con sistemas de riego como los 
canales. 


Hace таз de 6000 años aparecieron en Mesopotamia los pri- 
meros núcleos urbanos. 


Arquitectura civil 


Templo 


La aparición de estas cultura agrarias obligó а combinar el fer- 
жо religioso con la exaltación re, А las deidades terrestres se 
unieron otras de caracter celestial relacionadas con la obser- 
vación y estudo de los cielos, esenciales para la elaboración 
de los calendarios agricolas. Con la religión surgió un fuerte 
poder ройко, imprescindible para la organización del campo 
y el gobiemo de las ciudades. En algunas zonas como Sumer, 
los propias sacerdotes eran también los gobernantes; es decr, 
encarratan los dos piares fundamentales de las culturas me- 
sopotámicas 

Para corstrur la casa de los dioses o la morada de ios so- 
berancs, en una zona donde la piedra escaseaba, зе utiliz un 
nuevo tipo de material el ladrilo, que ayudó а superar las dfi- 
“cultades técnicas de la construción con grandes piedras, propia 
dela arquitectura megalltica. E збо rudo osin cocer (adobe) 
fue el mås usado, mientras que e auténtico ladrilo cocido solla 
usarse en el revestimiento exterior de los edificios, más expues- 
10 al deterioro por ias inclemencias del cima; en ocasiones, se le 
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зешн | POE on largó de Samer a sut conde a art del año SO a C- se fe dsarolando una sefe de ciudades- 


+ табет a los sumerios y establecieron un imperio quese prolongó desde e año 2200 a C. hasta el 2200 a C. 


+ La сй! caida de Babilonia se mpuso a las damda, consiguiendo que se cranra el Primer Imperio Bablnto que ve 


roloqpri desde 1900 hasta 1600 C Su fundador y rey таз sicat fve Hammurab que hex recopilar y grabar 


las eyes de rta сыйл л en una estoia de padra que ha legado hanta nuestros dias 


Estado gobemadas por un лсо тү. 
Acadios 
Babilonios 
Mais | Rebio esablecio hacia ol ao 1800 2C Fundó er 


uri con betún. Los elementos constructivos de uso común en 
la época eran gruesos muros de carga, arcos de medio punto, 
sistemas aditelados у bóvedas como cubiertas 

En la tipología de edificios destaca el templo que los sume- 
rios denominaban eanna o “casa del cielo“ Del templo depen- 
dan los campesinos, que pagaban un impuesto para su man- 
tenimiento. Uno de los más antiguos era el dedicado a la dosa. 
Inanna de Uruk (época de Uruk, 3700-2900 a.C ), interesante 
рог su rareza constructiva, ya que combina el ladrilo con la 
piedra сайга, inexistente en la zona, y por su estructura, que 
nos indica cómo eran estos templos: una planta rectangular en 
la que se inscribe un espacio en forma de T, es deci, una gran. 
nave longitudinal terminada en otra más corta y transversal. 
Pero quizás la tipologia más conocida sea la del templo-torre, 
denominado zigurat, construcción compuesta por varias terrazas 
superpuestas, en cuya cima se eleva el templo. 


Zigurat de Ur 
E zigurat de Ur se erigió en la epoca neosumeria (2150-2015 
A C) sobre una planta de 60 m de lado por 45 de ancho, con 
una altura estimado, pues en la actuaidad está parcialmente 
arruinado, en 21 m dispuestos en tres pisos. Como material, 
же 150 el adobe para relenar los volúmenes internos, mentras 
los paramentos murales estaban constituidos por una gruesa 
capa (más de 2 т) de ladrllos cocidos unidos con asfalto. Su 
diseño эе estructura en un conjunto de terrazas con los muros 
en talud potenciados por anchos contrafuertes. Grandes ram- 
рах escalonadas daban acceso а la puerta, а través de la cual 
se ascendería por el interior del recinto hasta el tecer nivel, 
donde se levantaba el templo, de planta cuadrangular. 

В zigurat es una construcción escalonada, generalmente de 
siete pisas (los cinco primeras dedicados a los cinco planetas ono- 
dos y los otros a la Luna y el S En el último escalón se encon- 
traba un templete en el que se guardaba la estatua de la divinidad. 

El zigurat es, pues, sólo un procedimiento para acercar el 
templo al cielo. En cuanto а зи finalidad, se ha aludido a razo 
res prácticas, como la observación astronómica, pero su sente 


El эрли es el diio tico de la arquitectura mesopotámica. Fue 
desarrolado Inicialmente por los sumens y posteriormente seguido 
por los babilonios y los asis. Se le ha definido como una tome es- 
alorada pues consta de varias plataformas superpuestas unidas me 
darte escaleras o rampas. En la parte superior se encontraba el templo 
destinado a contener la estatua del dos a quien estuviese dedicado 
el templo. E material constructivo usado, dada la escasez de piedra y 
madera en Mesopotamia, fue е! ladrilo de adobe cosido al sol lo que 
daba como resultado la aparición de grandes masas arquitectónicas 
caracterizadas por sus muros y contrafuertes con entrantes y salientes. 
Respecto а su ла además de sas un santuario el zigurat ea un edif- 
Фо admirisvativo pues los sacerdotes recaudaban el tributo del lugar 
Finalmente, debe decirse que smbolza una montaña sagrada, punto 
de encuentro entre los hombres y os doses 
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do auténtico, de acuerdo con los textos de la época, es religioso. 
В interior del templo era habitado certas noches por una sacer 
а о heródula, cuyo Único mobilario consistia en un lecho y 
una mesa, Esperaba que Marduk, supremo dios mesopotámico, 
 descendera de los cielos para yacer con els. En este sentido, la 
morada de Marduk, como se ie lama en los textos, elevada 
sobre la tierra, alaba a la escogida del reso de los mortales, a la 
vez que acortaba la distancia con su dios. 


Palacio 


S los sumerios se caracterizaron por el espiritu religioso de sus 
sacerdotes-oobernadores, o petes, las demás cultas de la 
zona, sin olvdar las devociones sagradas, imprimieron una wm- 
Fronta más belicosa a sus asuntos, pues reatzaron y distingue 
юла sus reyes сото representantes de los doses, pero también 
como invencibles guerreros que defendian a sus pueblos. En 
esta nea de pensamiento se inscribe la arqutectura cvi, cen- 
rada principalmente en la ciudad, rodeada por una muralla, 
сото en el plano de Dar Sharrukin (Khorsabad), edificada por 
Sargón || (721-705 a C; época asiria). La grandeza politica y la 
perfección geométrica se plasman en un cuadrado de casi 2 km 
de lado, salpicado de torreones-ouera, у Кут por una mu- 
Tala con cientos de contrafuertes que proporcionan un plano 
dentado de la misma. En su parte norte se halaba la ciudadela 
y entre ela, en un lugar preferente, el palacio del soberano. 
Esta deposición fundia fortificación, ciudad y residencia real. 


Muralla 


Las muralas rodeaban y protegían las ciudades con torres de 
defensa y grandes puertas fortificadas. La ciudad de Babilonia 
estaba rodeada por una de estas murallas, que tenia ocho puer- 
tas, de las cuales se conserva sólo la Puerta de istha. 


Puertas de Ishtar de Babilonia, siglo iV a.C. 
Los templos estaban dentro de las ciudades. Posiblemente el 
саво más significativo sea Babilonia (época neobabiórica, 625- 
539 a C.), ciudad hoy totalmente arruinada de la que se conser- 
van unas puertas cerámicas, las de str (siglo wa С), con una 
muralla de caracteristicas similares a la de Khorsabad. 

Según el historiador griego Heródoto (Ubro 1, 37), deponia de 
un foso exterior paralelo a as muralas y pore centro la atravesaba 
ıd fo Éufrates las casas eran de tres o cuatro pisos ysu plano estaba 
seño en cada, aunque esto no ha sdo erteramente con- 
rado por las excavaciones. Aunque este autor exagera algunos 
оқ es muy interesante su descripción de materiales como los 
bcrilos cocidos yel asalto, o la situación del palado realy el zigurat 
deforma cónica, del que, señal, poseia un tempio en la ima. 


Partas ûe lear de falar 


Es precisamente en ese zigurat en el que parece inspirarse 
la Bibla para el relato de la torre de Babel y constata en for- 
та documental su construcción. Éste aparece en los textos 
mencionado como Etemenanki, "casa fundamento del cielo y 
de la terra". Por otra parte, según una tabllla conservada en 
el Museo del Louvre, la ahura de la torre de Babilonia era de 
оло 90 т, con lo cual sería vista а gran distancia y consttula 
asi un simbolo tanto del poder religioso como del ci. Las 
excavaciones arqueológicas han rescatado la magnifica placa 
cerámica del frontis del salón del trono del palacio real que, 
Junto con las mencionadas puertas, suponen los ejemplos más 
'esplendorosos de la desaparecida ciudad. 


Escultura 


Las esculturas se realizaban sobre todo en piedra, aunque en 
algunos casos se empleó también el metal El escenario funda- 
mertal se encuentra en los muros de los palacios 

La escultura mesopotámica evolucionó a partir de las pri- 
meras estatuas votivas o retratos que los fieles dejaban en el 
templo como testimonio de su devoción hacia la divinidad, 
сото la estatua del rey Gudea de Lagash. 

De la época de Babilonia puede destacarse la creación del 
Código de Hammurabi, un documento grabado en un cilindro 
де piedra negra, en cuya parte superior se representa en relieve 
al rey de pie ante el dios del Sol, Shamash. 

De la época de los asirios son muy representativos os ba- 
jorreleves que, con temas eminentemente guerreros, decora- 
ban las paredes de los palacios. Un buen ejemplo lo constituyen 
los releves de Asurbanipal IL 

Otras obras muy representativas de la escultura mesopotà- 
тка son las estatuas de toros alados, figuras mitológicas que 
flanqueaban las entradas de los palacios. 
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Información relevante II 


+ La cvilización aparece con el nacimiento de las primeras ciudades, que consttuyeron 
importantes centros económicos y administrativos 
+ La aparición de estas culturas agrarias obl а combinar el fervor religioso con la 


exaltación del poder del rey. 


+ Para la organización de estas ciudades surgió un importante poder polico represen- 


tado en la figura del pates 


+ las primeras muestras de eri aparecen en e cuarto milenio a.C, en la regón de Sumeria. 
+ Esta escritura servía para llevar a cabo la contabilidad y la administración de estos 


primeros núcleos urbanos. 


Escultura de bulto redondo 


la escultura propiamente dcha o de bu- 
1o redondo nace en los primeros estadios. 
de la civlizaciên mesopotámica. Entron- 
«а con una tradición creada desde la pre- 
historia, pero abandona su carácter voti- 
Vo para constiturse en verdadera imagen 
del poder. Entre las primeras creaciones 
зе encuentran algunas obras clave del 
are sumero, como ei administrador 
БЫР И de Mari (época sumera, 2900- 
2330 aC), o las numerosas representa- 
dones en dorita del patesí Gudea de 
Lagash (época neosumera, 2150-2015 
AC), significativas de la exaltación del 
principe-sacerdote. Uno de юв ejempla- 
Tes decapitados que alberga el Louvre 
nos lo muestra en actitud 

sedente, sosteniendo sobre. 

як rodilas el plano de un 

templo, pues no en vano 

estos gobernantes se c> 
racterzaron por su fiebre 

constructiva regios. Los 

tetos grabados sobre su 


de arcila en el msmo 
Frente a los pado- 

sossumerios e alzaron 

Gulen do ари los belensos acados, 


cuyas imágenes los reproducen como fie- 
к» guerreros defensores de sus pueblos 
Es el caso de la cabeza de Naram-Sin 
(epoca sada, 2330-2150 aC) awada 
en bronce, lo que nos indica su conoc 
miento de las téricas de fundición. А 
parece, levaba incrustaciones de piedras 
preciosas. Ya desde la antigüedad partes 
dela pieza fueron mutiadas cuando se le 
“arrancaron estas joyas. No obstante, o- 
dava es visible la imagen de un rey de la- 
bios prietos y ojos rasgados que muestra 
Uun carácter fuerte y vigoroso. Lieva como 
tocado un дото ceremonial y su barba es 
muy decorativsta, lo que indica que qui 
nos encontramos ante un personaje poco 
común, de porte regio. 


Escultura de historia en relieve 


los теуш mesopotámicos porn un 
arácerramatvo, е deck, fueron persa 
|dos para contar certos acontecimientos, 
tanto а ss ciudadanos presentes como à 
Ба futurs. En eos aparecen representa- 
dis guerras, trabajos о acciones de los re- 
yes taly como muestran cuatro importar 
tes estelas en el Museo del Loure, asaber, 
las de Eannatum, Urrarche, Naram-Sin y 
Hammurabi 

En las dos primeras, us más anti- 
quas el tratamiento de las figuras es 
más oso y юв convencoraiemos, mas 
acentuados. Fueron тайайв con el sis- 
tema de perspecta torida, consistente. 
en ia colocación dei cuerpo de frente y a 
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CAPÍTULO 5 
5 эле en Mesopotamia y Persia 


Estela da ann 


cabeza y los ples de perfi Carece de pro- 
funeidad, pues no hay plasmados paisajes 
ni arquitecturas, y el fondo está ocupado 
por grafias, como ocurre en la estela de 
Urnanshe. Por otro lado, el orden de la 
narración se basa en registros: bandas 
donde se colocan tias de figuras en un 
mismo plano. En la estela de Eannatum. 
de Lagash o Estela de los buitres (época. 
Surmara, 2900-2330 a), podemos ver 
relatada en el anverso la victoria del ту 
sobre a ciudad de Umma, y en el reverso, 
8 dos Ningursu catigando alos enem- 
оо La de Urranshe, del mismo periodo, 
¡muestra enel regio superior a este rey de 
Lagash como consrucor mientras que el 
inferior relata la escena de un simposium. 

la estela de Naram-Sin (época асаба, 
23302150 a С.) posee una forma de eje- 
аюоп mucho más cuidada; el modelado 
anatómico està mejor logrado, con mayor 
gor en las proporcones y una disposición 
deos personajes más naturalista; además, 
зе revela aqui una preocupacón por la re- 
presentación espacial, pues el ejérdto del 
ту asciende por los senderos de la monta- 
f, y las connotaciones paisajksticas, árboles, 


UNDAD I 
ELARTE PREHISTÓRICOY ANTIGUO. 


itia de rarae 


arbustos hasta la cima, donde se aposta el 
propio Naram-Sin ante dos representacio- 
тез solares del dos Shamash No obstante 
les avances compositvos, зе reproduce. 
“esquemas convencionales como la pers 
pecta тогода y algo carateristico de los 
artes primitivos, el mayor tamaño del ey 
para hacerlo destacar del grueso de sus 
sckdados. Е testo de la estela, bajo el re- 
leve, narra las luchas de los acados con- 
та los pueblos montañeses de los zagros, 
Quienes ckcamente saqueaban los vals 
mesopotámicos. 

La estela de Hammurabi (siglo xvi 
AC. época paleobabllónica) contiene el 
primer código escrito conservado de la 
historia, grabado sobre dorita y remar 
tado por un releve del propio rey Sus 
figuras poseen un tratamiento simiar 
al caso anterior, pero con un intento de 
plagado de paños, en la figura де Ham- 
murabi, que le confiere un mayor na- 
uralsmo frente al heratismo del dios; 
9 fondo es plano, pero el dos ante el 
que а presenta está sentado sobre un 
топо que experimenta un tipo de falsa 
perspectiva Ineal, pues plasma el frente 
yel lado en el mismo plano. Hammurabi 
comparece ante Shamash para pedrie 
Inspiración, quen extende su báculo 
acia él en gesto de concisión. Si bien 
se localizó en 1905 en Susa, donde ha- 
bia боа parar victima de un saqueo, se 
supone que su emplaramiento original 
fue el Templo del Sol en Babilonia. 


Los relieves asirios (época xia Artes decorativas 
1340612 а C), aunque también repre- 
sentatvos de escenas guerras, destacan — Además de las denominadas "grandes 
por el tema preeminente de la сага. Ésta artes”, a partir del uso de los más va- 
era patrimonio del rey que la ejercía абоз materiales y técnicas, el mundo 
сото simbolo de su poder sobre la na-  mesopotámico conoció un fértil culti- 
ualeraindómia As, podemos уейо еп мо de las artes decorativas. Sus artistas 
un relieve procedente del palacio de Ka- по repararon en el manejo de metales 
lakh, donde aparece Asurtanial/(853- preciosos, como осите en el periodo 
859 a.C )cazando leones desde un сато, — sumerio (2900-2330 a.C.), al que per- 
ayudado por su tropa, o en Asurbanipal  tenece el casco de Meskalamdug, tra 
y el león, ambos en el Museo Británico. Бајо repujado sobre oro que imita un 

Asimismo, surgen las representacio- — tocado ritual depositado sobre la cabe- 
nes de gran boato, con desfiles reales, — lera lateral con rizos decorativistas del 
omo la de Asurbanipalen carro, donde — personaje. El arpa de Ur, por su parte, 
se magnifica su excelsa figura mediante — semata con una cabeza dorada de toro 
una ala tiara y el cobijo del parasol, que — elaborada con taracea de madera, con- 


le sirve de айа cúspide simbólica Фаз y pledras preciosas. En la тата 
época se ha fechado el estandarte real 
Escultura colosal: de Ur, una pequeña placa de 42 x 27 


ст ejecutada con races de concha y 
MS нна calza. Sobre lapislázul, posee escenas 


Una mención especal merece la escultura. de guerra y de Simposium relatadas en 
monumental desarrollada en la época as- — registros, así como personajes al estilo 
ба (siglo vw a.C) Los lamassu son toros — de los impresos en las estelas de Eanna- 
lados con cabeza humana de grandes tum y Umanshe 

proporciones. Algunos de los lamassu dan Otro apartado en las labores artis- 
la impresión de tener cinco patas: con- — ticas es la gliptica, o arte de los sellos 
templados de perfi, se ven las dos delan- — que, por su forma cilindrica, repetün 
eras, las dos traseras y otra en el centro; зиз motivos ad infinitum sobre las tabli- 
esto es producto de una sintesis visual 
Que conduce al artsta a presentar 


se cubre con un aito gorro que po- 
tencia todas más su enorme atu 
та Los lamassu de Persépols (јо 
V aC) son de caracteristicas simi- 
lares, pera con atro patas. 
len lamas se colocaban a 
manera de guardare de puertas 
y entradas y combinaban la fero- 
ойша de su cuerpo animal con 
un юйю humano. Los toras 
ocupaban un lugar preferente 
en ia mitoiogia mesopotámica. 
como Smbolos de a бета iram o Dort 
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llas de arcila. Precisamente, este sistema influyó en los gran- 
des asuntos decorativos de los frisos, con temática. 
Idénticamente repetida y que expresaban el 
sentido oriental de lo infinito. 

Los frisos solan decorar murs ew- 
ternos, puertas o salones а partir de 
una técnica experimental en la zona: la 
cerámica vidrada 

La cerámica vidriada consiste en la 
aplcación, sobre la cara extema de un la- 
drilo, de бійся que, una vez crstalzados. 
en el horno, proporcionan intensos colo- 
Tes de transparencia vitrea; de ese modo, 
а su impactante efecto estético, unian la 
Impermeabilzación del muro y su protección 


n Pel 


В pueblo persa, asentado en las леа ranis, reció gran 
Influencia de las aportaciones artísticas que se habian ges- 
tado en la zona de Mesopotamia En Persia se practicaba 
el mazdeismo, rigón que se fundamentaba en la exstencia 
de dos divinidades de signo contrario, el Bien y el Mal. El dios al 
que se adoraba era Ahura Mazda, smboleado а traves del fuego 


Arquitectura persa 


Los edificios más significativos son los palacios y las tumbas. 

El palacio más importante que se conserva es el de Per- 
spalis, edificado entre los siglos м y va C. Entre sus caracters- 
cas principales se cuentan: 


+ Posee planta cuadrada. 

+ зе levanta sobre una plataforma a la que se accede por una 
doble rampa. 

+ B acceso al edificio aparece fanqueado por dos toros aia- 
dos de influencia asira. 

+ En su interior habla una gran sala con сеп columnas con 
capiteles en forma de tor у leones, que sostenían una cu- 
Мела de madera. Esta sla se denominaba Apadana y era 
«el lugar en el que el rey recibi а los mandatarios de otros 
lugares 

+ Las dependencias del palacio se organizaban en tomo a 
un gran patio cuadrado. 

+ "Todo el palacio estaba decorado con ricos reves. 

Los persas construyeron también tumbas, como la del rey 


Кок» Meta aran 


CAPÍTULO 5 
5 эле en Mesopotamia y Persia 


fente a los agentes climáticos. Numerosos edificios emplea- 

топ ese sistema decorativo, como las Puertas de Ishtar 

de Babilonia (siglo v a.C.) que poselan su frente. 

ornamentado con animales en releve, realiza- 

dos con ladrilos salientes; estos anima- 

les, ritmicamente repetidos, poselan un 

simbolismo religioso: el toro era el dios 

Adad y el grifo, Marduk. El salón del 

trono de la misma ciudad tenia también, 

una decoración cerámica, de la que se ha 

conservado una placa de 12.40 m de altura 

que representa leones y una interpretación del 

hom o árbol de la vida, todo ello enmarcado 

por oras vegetales. El Palacio de Susa (siglo v 
a.C) estuvo decorado con un sistema similar, 


Cro en Pasargada, que зе ergia sobre ura estructura escalona- 
da y presentaba una cubierta а dos aguas, 


Artes plásticas persas 


Se conservan restos de releves que decoraban las superficies 
de palacios como el de Persépolis o el de Susa. Estos releves se 
malzaban con ladrilos vidrados en los que se representaba a 
los lanceros у arqueros persas que formaban parte de la guardia 
mak; también, aparecen animales fantásticos relacionados con 
зиз supersticiones o creencias. © 
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El arte en Egipto 
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сАРТШОВ 
Н ane en Egipto 


Egipto representa uno de los mejores ejemplos de cómo la sociedad, con sus creencias у 
temores, ha sido plasmada a través del arte. La vida ultraterrenal es uno de los principales 
elementos en cada una de las manifestaciones artísticas egipcias. Pero no sólo los intere- 
ses culturales influyeron en el devenir artístico, el entorno también lo condicionó: la abun- 
dancia de piedra y su cómodo traslado por el Nilo facilitaron la construcción y la estatuaria. 


раина 


rimar RA 
та ла an at 


Morote | 


Cc Tote Ea 
r= 


ie see өз + s | 
03 o Вена |. 


Características generales del arte egipcio 


Sn el Мо, Egipto no hubiera podidoser la cuna y elescenario 
е una de las civlzaciones más importantes de la historia. Se 
desarrolló hace más de 3000 años en un inmenso oasis que se 
extiende a lo largo de 2000 kilómetros, 

La figura del faraón y sus creencias sobre la vida más alla 
de la muerte concicionaban la mayoría de los acontecimientos 
cotidianos de este pueblo. Los egipcios nos han hecho llegar 
зи visión del mundo a través de su arte, marcado por un alto 
grado de originalidad, materialzado en obras de arquitectura, 
escultura y pintura. 

la pirámide, la tumba del faraón, es su construcción 
más representativa. Su forma apuntada, su enorme tamaño y 
зи gran elevación la hacian visible desde muy lejos, lo que le 
permito convertirse en símbolo del poder poltico y religioso 
de sus regentes. 


La vida de ultratumba: vivir 
para honrar a los muertos 


“odas las expresiones artisticas son deudoras en mayor o me- 
ror medida de su sociedad, pero esta idea quizás cobra una. 
especial relevancia en el caso de Egipto, pues su arte se vio 
condicionado por toda una зеге de factores que van desde lo 
religioso, hasta lo social y ambiental 

El antiguo Egipto se constituyó en una teocracia cuya ca- 
beza era el faraón, hijo de Ra, convertido asl en un verdadero. 
dios vivente, en torno al cual giraba la mayor parte de la pro- 
ducción artistica. 


Sin durda, dentro de las creencias religiosas egipcias, ura. 
e las más determinantes para el desarrollo artistico fue la de 
ln vida de ultratumba. Para poder iniciar el viaje al “más alla”, 
los dos principias constitutivos del ser humano, el ba reflejo 
inmaterial o alma— y el ia —fuerza vitai— deban perma- 
recer unidos. Este requisito se cumpla mediante la momif- 
ación del propio cuerpo y la elaboración de una estatua del 
талоо doble del difunto, que tenian que guardarse intepa- 
fabiemente unidos en un mismo espacio. Cumplido el rito, el 
dfunto poda subir a la barca del So-Ra y al ponerse el ocaso, 
descender al mundo inferior, pues crean que la Tierra era pla- 
ra y el sol pasaba por debajo —mundo de ulratumba— para 
volvera sale En este mundo inferior, el difunto se presentaba. 
ante el Trbbunal de Osiris, donde se procedia a la prcostasis o 
резо de su alma. 

El complicado ritual de momificación, tala de estatuas 
y construcciones funerarias para albergar los cuerpos estuvo 
reservado, al meros al principio, sólo а los faraones, quienes 
movizaban los recursos del Estado para tan sagrado fin. Esto 
expica que las obras faraóricas de mayor trascendencia se 
construyeran durante las épocas de esplendor, como son los 
imperios antiguo, medio y nuevo, cuando Egipto traspasa sus 
fronteras ¥ conquistando otros pueblos afluye gran riqueza 
económica y humana (prisioneros de guerra). 

Otros condicionantes sociales fueron la esdavitud y а ser- 
dumbre. Los prisioneros de guerra se convertian en esclavos, 
al igual que los ciudadanos condenados por la comisión de un 
deito, sirviendo para todo tipo de labores, desde a construcción 
hasta el trabajo en canteras y minas. En ese sentido, resulta de 
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UNIDAD 
ELARTE PREHISTÓRICOY ANTIGUO. 


Información relevante. 


Hubo tres puntos fundamentales en la cultura egipcia. 


«шы? un descendere directa del dios 
3 
+ importancia do la vida de uratumta. 


+ Importancia de la баз local como taonta 
ба гарпкп artistica. 


Interés el fragmento de un testo de Diodoro de Sicilia que decia 
"En el mite entre Egipto y la vecina Etiopía, existe un lugar don- 
de hay muchas y grandes minas |. Los reyes de Egipto envian 
alos criminales condenados y a los prisioneros de guerra [..]- 
Pero el trabajo de los esclavos, de los cuales desconocemos su 
húmero, se vela complementado con el de los siervos, que eran 
la gran mayoria de los campesinos (denominados fell) que ser- 
Man en los templos de los dioses. As, en virtud de los derechos 
señoriales del faraón, éste poda moviizarios para hacer frente 
ıa las cotidianas tareas constructivas . De ese modo actuó Keops 
рага la construcción de su gran pirámide. De acuerdo con un 
texto de Heródoto: "Keops... ordenó a todos los egipcios que 


CRONOLOGÍA DEL ARTE EGIPCIO: 
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trabajasen para & [| Trabajaban permanentemente en turnos 
de cen mi hombres, a razón de tes meses ada uno" 

Asimamo, el entorno fico tambien condeionó el devenir 
artistico La abundancia de piedra у su cómodo traslado por el 
нё faciltaron la construción yla estatura. Además la flora 
local aportó su impronta: las salas hipóstilas parecen estar ins- 
piradas en los bosques de palmeras u oasis, y las plantas de la. 
región —oto, рарго— impusieron sus modos decoratwos en 
los capiteles de los templos. 


Vira deus rides de Gua 


Arquitectura 


En la arqutectra, utizaron como material la piedra trabajada 
еп forma de grandes silares cortados geométricamente gracias 
a о conocimientos matemáticos que poselan. 

Su sistema arquitectónico fue эйелш, lo que do como re 
tado una arquitectura de ineas rectas formas anguiosas 
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Los elementos arquitectónicos básicos fueron los muros en 
talud y las columnas con capiteles variados: 


+ Palmiformes. En forma de palmera. 
+ Papiriformes. Con forma de раро. 

+ intiformes Es deci, en forma de fior o loto. 
+ Hatóricos. Como la cabeza de la diosa Hathor. 


Los motivos decorativos fundamentales fueron simbolos religo- 
sos, escritura jeogifica y escenas de la vida cotidiana. 


Mastaba 


La primera forma arquitectónica con fines mortuorios fue la 
mastaba, constituida por un tronco de pirámide o cuadrado 
соп muros en talud, y que supone una evolución de las primiti- 
vas tumbas en túmulo. Las primeras mastabas se realzaron en 
ladrilo, que luego fueron sustituidas por sillares perfectamente 
escuadrados, alcanzando su máximo desarrolo en la época tini- 
ta (3100-2682 a.C.) y en el imperio Antiguo (2686-2181 aC), 
siendo utilizadas en primer lugar por ls faraones y despues por 
los altos dignatarios. 

En estas tumbas, la momia del difunto se disponía en un 
pozo excavado bajo la construcción, donde se hallaba la cámara 
mortuoria otra estancia, el serdab, habitada dentro dela edf- 
cación, contenta el doble del difunto, junto а diversas estatuillas 
y símbolos funerarios. Al exterior, se abría la capila de as ofren- 
das, donde se efectuaban los cultos de atención al difunto. Las 
mastabas solan agruparse en conjuntos, dispuestos de manera 
¡geométrica formando calles, lo que daba lugar а auténticas ciu- 
dades de los muertos o necrópolis 


Pirámide 


La pirámide será la principal forma de enterramiento real du- 
rante el imperio Antiguo (2686-2 181 a C). La perfecta ejecución 
de la obra y la grandiosidad de sus proporciones —las ma- 
yores sobrepasan los 100 metros de atura— impresio- 
Paban al visitante con el vértigo de su altura. Se em- 
реб la piedra como material, trabajada en grandes 
silares asentados con tal virtuosismo técnico que 
по dejaban fisuras en sus uniones. Este comple 
cado sistema constructivo ha despertado la 
incógnita sobre su realización, todavia по 
resuelta por la investigación arqueciógi- 
са actual. No obstante, se supone que 

толеп ala fuerza humana y animal 

para el movimiento de las piezas pëtreas, 
asi como а barcazas, trineos y rodilo para 


a 
Em 


= 


Framan delos 


u transporte, pues durante el imperio Antiguo aún se descono- 
a la rueda Para la construcción en sl, se haria uso de primitias 
máquinas elevadoras y de rampas 
la tipologia piramidal no es эло una evolución de la masta- 
ba que prolonga sus aristas hasta confiür en un vértice. De ese 
тодо, sus estancias esenciales son las mismas (cimata mortuoria, 
serdab y сарда de ofrendas), aunque su disposición interna sea 
тч compleja, compuesta por largos corredores con trampas para 
элэ la profanación del rito de ultratumba, Estos боов estaban 
precedat por templos funerarios, dedeados al cult де difunto 
la prime es, por excelencia, а tumba del soberano, de ahl 
que se resta de un simbolsmo especial. En primer lugar, se ha 
comprobado que algunas fueron concebidas bajo artfidos numé- 
баң, сото e el caso de la бе Keops, que recoge certas medidas 
astronómicas. Además, las cuatro aristas que provienen del vértice. 
"imbolzan los rayos del Soa, protegiendo a su hijo e faraón 
For timo, su forma apuntada y su gran elevación las hacia vis- 
es деде lejos, conformando el simbolo del poder polico, plas- 
mado en la magnícenca constructiva del геу 
Ea partir де la dinastia Il cuando los reyes deciden sustituir 
la mastaba por la pirámide, en concreto, este cambio parece ser 
obra de Tosortro Zosen), quien levantó la рейт. 
de escalonada de S4qqara a través de su 
primer ministro y arquitecto Imbothep. 
Huni se cree que comenzó la faksa pi- 
rámide de Мейит, terminada, ya 
єл la Dinastia IV, por Snefru, y al 
que también se le atribuye la 
construcción de dos pirámides 
еп Dashour, al sur de бадра: 
la pirámide romboidal y la pi- 
тате roja, de 105 y 104 m 


La gran ese бал 
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respectivamente. Pero, sin lugar a dudas, 
los casos más representativos son los de 
las pirámides de Guiza, levantadas рог 
los reyes conocidos como “grandes cons- 
wuctores de pirámides” de la dinastia М. 
Se tata de tes edificaciones con sus 
respectivos templos funerarios, entre las 
que despunta la Gran Pirámide, erigida 
por Quéope (Keops), con 146 m de altu- 
т y caracterizada рог la situación de la 
cámara mortuoria, colocada en este caso 
өле interior dela pirâmide. Las dos pir- 
Tides restantes corresponden una a Ke- 
frén, con 143 m de altura y acompañada 
por la famosa esfinge que representa al 
Propio faraón junto con su templo tune- 
raro, y la otra, а Micerinos, con una altu- 
Ta menor de 65 metros. 

La arquitectura funeraria en el impe- 
по medio (2040-1786 a.C.) tiene su repre- 
aertante más importante en el tempio fu- 
erario de Mentuhotep I (quinto faraón 
dela dinastia X). Suestructura se asentar 
ba, junto ala montaña, en dos terrazas 
superpuestas у apeadas sobre piares; 
odo elo, al parecer, se remataba con una. 
pirâmide de proparcones reducdas. А 
continuación y hacia la montaña, se hala- 
ba un patio portcado, y excavadas en la 
roca, una sala hipóstla y las estancias 
Ímortuorias del faraón. Estamos, pues, 
ante ила arquitectura de transición entre 
las formas piramidales antiguas y los tem- 


plos y speos que se desarrolaron en el 
Imperio Nuevo. 

Durante el impero Nuevo (1552- 
1069 a.C) el tipo funerario más ex- 
tenddo fue el зрео o hipogeo (que 
en griego significa debajo de la tierra), 
construcción, como su propio nombre lo 
indica, excavada dentro de una montaña 
сол una disposición interna que traspo- 
та, en cierto modo, las estancias de las 
pirâmides. Se trata de una arquitectura. 
totalmente adintelada que utiza, en 
ocasiones, el plar como soporte; sus es- 
tancias daban la impresión de hallarse en 
un verdadero edificio con sus muros de- 
corados con pinturas  releves. 

Estas tumbas alcanzaron gran difu- 
sión durante las dinastias XVII y XXX. En 
la XVII se registra el hipogeo de la reina 
Hatshepsut, precedido de un templo fu- 
peraro, y contiguo а de Mentuhotep en 
ч que se supone que se inspira En la XIX 
nastia destaca como monumento prin- 
cipal elspeo de Abû Simbel o templo fu- 
erario de Ramsés I, al que se accede por 
un gran muro en taud, a modo de pilono, 
єп cuyo centro se localiza la puerta fan- 
queda por cuatro colosales estatuas, En 
el interior, se abre una заа hipóstla con 
pilares que representan а Osiris y un gran 
pasillo que sive de eje longitudinal en 
torno al cual se dsponen las diferentes 
estancias. Al final del mama, estaba una 
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estatua del farsên, que recbla un rayo 
de luz en la frente determinados dias del 
año, electo claramente relacionado con 
el simbolsmo solar, El monumento en 
¡cuestión tuvo que ser desmontado y ele- 
vado para la construcción de la presa de 
Asuán. Próximo а éste, Ramsés 1 elo 
апо hipogeo de menor tamaño para su 
esposa Nefertari 


Templo e hipogeo 


templo, junto con el hipogeo, сопан 
Jen las tipologias arquitectónicas más п 
presentas del imperio Nuevo El templo 
ооо por excelencia по бепе ya una 
función funeraria sino sdo de devoción, es 
ec albergar la figura de un dos y нме 
de eceptácal para los os en su honor. 
la región politeista egipcia, con su nume- 
oto panteón, extendió sus creencias por 
doquier, imponiendo la construcción de 
templos para su culto a cargo de los aua- 
les estaba la privegaria dase sacerdotal 
у ada uno poseia непаз con siervos que 
ustentaban económicamente sus cuantio-- 
рн 
Tipolegicamente, el templo egipcio 
adoptó una planta que se hizo canónica 
dela dinastia XVI a la XX. Edificio pro- 
pamente dcho se ve antecedido por la 
avenida de las esfinges, que se apostan 
en los laterales enmarcando el paso de 


модно ден do un tergo туссе. 


las procesiones. sta termina en ил obeisco, толоо apuntado 
y acabado en pirámide en el que se hallan grabados textos aksi- 
vos a la advocación del santuario. El edificio en sí sigue la pianta 
rectangular, accediéndose por un lado corto donde se dispone 
la puerta, colocada entre dos plonos o tores con los murs en 
talud. Aunque el número de salas variaba según los casos, todos 
los templos contaban con tres espacios muy derenciados: la sala 
petra о patio con pórticos, la sala hipóstia y la cella о naos, h 
ам reservado a la efigie del dos. Junto a los materiales y elemen- 
dos arquitrabados característicos delo egipcio, hay que señalar 
aquí la amplia utlzacón de la columna, 
cuyos capiteles están decorados con base 
en el entomo, lotformes, papiriformes, 
ampaniformes u otros mates, como la 
dosa Hathor (atháricos). 

Como toda arquiectura religiosa, 
los templos egipcios trataban de incidir 
psicológicamente en el visitante para 
traerlo a la fe o al temor. £n las pro- 
cesiones, el ambiente se preparaba en 
la avenida de las esfinges, que indicaba 
lo sagrado del recorrido, pero la tensión 
aumentaba al entrar en el templo ante 
la impresionante altura de sus colum- 
ras —alguras sobrepasaban los 20 m— 
Los efectos arquitectónicos, decorativos 
y luminicos desempeñaban un papel 
preponderante en ese sentido: las salas 
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disminuan en altura hacia el 
interior, lo que aminoraba la luz 
exterior e introducía al visitante en un 
misterioso espacio de paredes polcromas sólo 
iluminado por la luz ttlante de las lámparas. 

A partir de la dinastia XVI, se Impondrá esa tipología, 
sobre todo desde el reinado de Amenofis I, quen піса la 
construcción del templo de Luxor, Entre las empresas de los 
faraones de las dinastías XXX y XX, cabe señalar las obras ve- 
cacas en Luxor y Karnak. Seti у Ramsés Il elevaron la sala 
рекла del templo de Катай. 


Escultura 


la escultura egipcia legó a tener dos modos de expresón un tan- 
© diferentes según se representara a personajes sobrenaturales о 
“simples mortales Pocas son las estatuas dnas de entidad lega- 
des hasta nosotros, ya que muchas fueron elaboradas con ricos 
materies como oro, mari o piedras preciosas, sendo profanacas 
desde la antigüedad Sin embargo, también 
los faraones llegaron a ser considerados 
amo seres sobrenaturales, hijos del So. 
y por lo tanto, doses vientes; de ahi que. 
4 tratamiento formal se adapte a esos su- 
puestos, incluso haciéndose extensivos a 
ал miembros de su famila. 

La estatuaria real hizo uso de la pie- 
dra como materal con el quese escuplan 
pezas extensas, tal y como осите en mu- 
hos casos, сай de bulto redondo, pero 
adheridas a muros o altos tronos, consi- 
guiéndose, asl, de manera obligatoria, su 
contemplación frontal, de modo que sus 
producciones se convirtieron pronto en 
un arte estereotipado y leno de conven 
Sonalsmos tales como la ley de la sime- 
tria y la ley de la frontalidad. 
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ка otra parte, el estudio anatómico, aunque proporcionado, 
по parmencrza los detalles, producendo una visón superficial e 
idealizada del representado. Los paños suelen ser de plegues es- 
casos y dan una sersacón de rigidez en las figuras masculinas, 
mientras que en las femeninas se adaptan al cuerpo. En cuanto al 
ratamiento psicológico, sus rostros son inexpresivos, con la vsta 
perdida en el infinito, dando lugar a imágenes distantes, frias, to- 
tolmente alejadas de la realidad del espectador Precisamente su 
funcón es presentar al faraón como un dos, como alguen dina, 
distinto a los vulgares mortales, а elo se debe la ausencia de mov- 
mento, elestatsmo, que sugiere atemporaldad y, por consiguen- 
Ye eternidad, Aunque el caso del principe Rahotep y su esposa es 
b excepción a las caracteristicas mencionadas. 

Asimismo, en la composición de las representaciones rea- 
les, se presentó otro tipo escultórico que plasmaba personajes 
más “vulgares”, о que no debe interpretarse como una escu- 
tura popular, pues, por el contrario, retrataba а alos funcio- 
artos, escribas o administradores, personalidades con rangos 
muy Superiores a la población común. Obras como El escriba 
sentado del Museo del Louvre Fl alcalde del pueblo del Museo 
de В Cairo constituyen claros ejemplos de esta tipologia. Su ras- 
до definitorio es la humanización del personaje, que le aporta 
na importante carga de realsmo; y esto puede ser asi porque 
Ya no se representa a un ser sobrenatural datinto а los demás, 
Sino a un humano que pretende ser reconocido por su aparen- 
да. As, cabe recordar que la mayoría de las estatuas poseia un 
fin funerario y, de acuerdo con la tradición egipcia, e ka del d 
funto deberia ser capaz de reconocerse en sus propas estatuas 

La estatuara privada empleó como mater tanto la piedra 
сото la madera. En el caso del escriba, utilia la piedra calza 
policromada. Aquí se representa a la persona desarolando su 
abajo: sentada con ls piernas cruzadas y sosteniendo una t> 
blla sobre la que el escriba está escribiendo. Pero, sn duda, su 
mayor adero es el estudio psicológico que el artista leva а cabo, 
mostrándonos al escriba en un momento de ensimsmamento. 
y suma concentracón en las palabras que, se supone, le están 
dictando y que & plasma sobre su tabla. Por otro lado, el trata- 
miento anatómico у la policromia contribuyen en gran medida a 
potencar su apariencia realista. 

Algo similar ocurre con la tal de "el alcaide del pueblo”, 
nombre colocado por los trabajadores dela excavación, aunque 
еп realidad sera un alto funcionario estatal. En este caso, el 
material es la madera. Aquí, su anatomía de gruesas formas, 
8 rostro ancho y el recurso de los ojos de vidrio le confieren 
ın realsmo especial dificimente imaginable en las estatuas de 
bos faraones, El ре avanzado, aunque característico del arte 
egipcio, y el brazo en escorzo, rompiendo el plano del cuerpo, 
dotan a la figura de un incipiente dinamismo. Por último, la 
excelente captación psicológica y la utilización de la poieromia, 


Becta nta 


hoy perdda, enriquecen aùn más la impresión de realismo que. 
esta escultura despierta 

Entre las principales caracteristicas de la escultura egipcia 
se cuentan: 


+ Básicamente las obras fueron realizadas en piedra, madera 
o terracota. 

< las figuras fueron concebidas para ser vistas de frente 
богда. 

+ Si el representado es el faraón, la escultura muestra rigidez 
en expresión y actitudes (hieratismo). 

+ La representación del cuerpo humano combina la visión de 
frente y de perf. 

+ Los personajes anónimos aparecen de forma más humani- 
zada y resista 

+ Para dotar de frontalidad a las esculturas, зе esculpan fi- 
guras de bulto redondo, generalmente dependientes del 
bloque originario. 

+ los нене tenían una significación importante ya que 
aparecen en profusión en muros y columnas. 

+ Los reeves se resizaban con la técnica de huecograbado 
y los temas evocaban, generalmente, escenas de la vida 
cotra. 
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Tipos de escultura Representaciones £i reve egipcio posee poco bulto, 
naturalistas de ан su denominación de bajorrelieve, 
Paletas decoradas En el impero Nuevo, la escukura tene y por lo general, estaba poleromedo, de 


las primeras manifestaciones escultóricas зи más syificatko desarolo, que fue tal modo que cas parecen pinturas cuyas 
sonas paletas decoradas con relieves Se especialmente notorio en el reinado de figuras sobresalen Igeramente del fon- 
empleaban para аріса los ungúentos Akenaton, de la dinastia ХУШ. Se deja do, como bien podemos observar en el 
relacionados con la belleza femenina a un lado la desización se hacen re- caso de ls existentes en la mastaba de 
Uno de los ejemplos más destacados es — presentaciones de carácter naturalista e Ti (imperio Antiguo, V dinastía 


la paleta de Narmer Inehso зе legan а representar defectos (а pintura egipcia se valê de ura 
fisicos, como el ventre inchado delem- Меліса mista para la ejecución de sus 
Esculturas exentas perador. El busto de Nefertiti se caracte- — murales, consistente en el uso del fresco 
Posteriormente surgieron las escuturas rs por su gran realemo en primer término, para luego ser repa 
exentas, como los escribas sentados de sado con temple. Los recursos expresivos 
T Cato o del Louvre. En esta época se ¿Aliados por el releve son similares alos 
Inicia el gusto por las pequeñas escutu- Pintura que se emplearon en la pintura y están 
(в que teresa acces de lave y altorrelieve relaconados con estereotipos y conven- 
cotidiana: una mujer amasando pan o un oram. Esto supuso l formación de 
labrador con su zación. А pesar de que existen Бартенев un arte rigido que experimentó muy po- 
exentos, como la paleta del rey Narmer cos cambios en su larga trayectoria. 
Estatuas cubo (época nta, 1 dinastia) о saos en En a pintura egipcia predomina el 


En el impero Medio aparecen las esta- е! interior de los templos, gran parte de — dibujo sobre el color, por lo que las figu- 
tuas cubo realizadas en piedras duras. Un — elos, junto con la pintura, supusieron la сан se caracterizan mediante lineas -con- 
emplodeesatuacubo conservado hasta decoración más abundante desplegada — tomos y dintormos-, creando zonas pos- 
nuestros das es la estatua de Mentuhotep, еп las mastabas e hipogeos. teriormente coloreadas con tintas planas; 


LA TRÍADA DE MICERINOS 


(атаса de Mitos emplea la елга del Antiguo impero уроо. 
la imagen representa darin, quien aparece acompafado por аз diosas 
Hato, que se identifica por la comment sobre su cabera, y una diosa 
baal réaconada con е! nomo de pos (peo negro) perencente al 
Jesu Eypio E material usado para su elaboración fe e ess una 
реда scr de muda леа. En la composidón predomina la hontal- 
ё como estratega espa, pues el езрепад obs las acdones 
dti fan y ls doas El serio de ia escu se encuentra en eli 
та la тайга del lan al encontrarse acompafado por la diosa Hathor, 
зо de los doses protectores del faraón, y de la боха del nomo que 
represanta а етв dela bera се Egipto y de ал rentes promos 
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Pets i a turba de faris | 


че deci, sin degradación tonal. Las figuras suelen situarse s+ 
uiendo un convencionalsmo en su disposición de forma que 
' cuerpo permanece de frente, mientras la cabeza y las piernas 
se colocan de perfi. E espacio y por tanto, la profundidad, no 
esten y las figuras se presentan en un solo plano, si bien se 
usa el primitivo recurso de la repetición del per, sugiriendo la 
superposición de una figura sobre otra para intentar crear la 
sensación de que existen varios planos de profundidad. Precisa- 
mente para suplir la falta de espacio y dotar de mayor flexibili- 
dad a la composición, las escenas se estructuran por registros, 
bandas con flas de personajes en un solo plano. 

El movimiento es muy limitado; sin embargo, se observa. 
un tratamiento formal distinto según los temas: os personajes 
sagrados se atienen más a los estereotipos, mientras las per- 
sonas comunes muestran una conformación más libre, tanto 
en el movimiento y naturalidad de las posturas, como en su 
representación con perfil; no obstante, la ausencia de volumen 
у profundidad hacen de esos conjuntos plásticos representacio- 
пез planas no realistas. 

Pintura y relieve poseen una rica iconografia que se de- 
запойа а partir de una doble temática: imágenes dela vida de 
ultratumba y escenas de a vida real Debido а su ubicación en 
las tumbas, se pretendía dar una muestra de cómo era la vida 
del difunto en la Terra y cómo sera en el “más alí”. De las 


CARACTERÍSTICAS PRINCIPALES 
DE LA PINTURA EGIPCIA 


+ Sa realzan on el teror de las tumbas y sobre papiros. 

+ (вал estereotipos para representa al cuerpo humano: cuerpo 
би trenia; cabeza y pierres де per; ojos sempre de fente, 
meando al espectador En stas representaciones e combinan 
ns perspectivas do perl ү де trente. 

+ domini de dèu y contamos remarcados, 

+ No se expresa el espacio ni ia profundidad. 

+ Los colores son pianos, carentes de graduación y 
prelertemente hacen uo де gamas cálidas ojo y amarilol 

+ Los personajes se regrsentan jerárquicamente. 


primeras, se dan representaciones de siervos y sirvientes efec- 
tuando los más variados trabajos, entre los que destacan las 
"areas agrícolas. Un ejemplo del repertorio iconográfico de 
ultratumba podemos verlo en las pinturas de la tumba de 
Ramsés (Imperio Nuevo, XIX dinastia), como la que represen- 
ta а difunto entre los dioses Horus y Anubis y la que con- 
tene la barca de Ra, ola que nos muestra la realización de la 
psicostasis, en la capila de Menna, escriba de Tutmés IV (Im- 
репо Nuevo, XVII dinastía) 
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Los célebres anades de Ме бит. pintados directamente dei 
yeso, del Museo de E Cairo, ode los relieves de las mastabas de 
бига, Saggara o de cualquier otra pintura de las tumbas 
de as dinastias XVI о XI, del imperio Nuevo; a decoración de 
los muros està dspuesta en regstro, en franjas horizontales o 
frisos que distribuyen, superpuestas unas а otras, todas as esce- 
res representadas. Primero зе dibujan los perfiles que después 
se relenaban de colores vios y planos. En muchos casos, los 
colores eran simbólico y fj; asl, la ре! de as mujeres se pin- 
taba de color rosa o amarilo y la де los hombres, pardorojea. 


Temas principales 


En esas pinturas y relieves se representaron siempre los mismos 
temas: el mito de Оз, la barca solar del muerto, ia ela de ub- 
tratumba, y el Ubro de los Muertos, con escenas de labranza y 
recolección, ofrenda de vituallas al cadáver, recolección del ino, 
llegada del ganado y cia de certos animales, como el ganso y la 
rula, y representaciones del banquete fúnebre con músicos 
y bailarinas, escenas de caza y pesca. Aparece la captura de los 
Pájaros con red en los árboles y la de las aves acuiticas en 
los estanques, así como la pesca de peces con redes en estan- 
ques y reservas de agua. Hoy estamos cas seguros de que 
la captura con red de los pájaros acuáticos y delos peces signifi- 
«a la aniquilación de los enemigos del difunto, que podrían opo- 
nerse a su llegada definitiva al dominio ultraterreno de los 
bienaventurados. El muerto, de ре sobre la barca que se desliza. 
entre los matorrales de papiros, en ocasiones toma tallos con las 
manos y los agita para atraer con su ruido a la diosa Hathor, 
patrona de la necrópolis, que vene en busca deldfunto. Edfunto: 
Va a cazar con boomerang los pájaros de las lagunas, quebrando- 
el cuello y las alas de esos patos sales con sus manos, patos 
salvajes que encarnan, también, el espiritu del desorden 


PINTURA EGIPCIA 

TEMAS 79 

+ шуба del faraón, y + Escana de vendimia dela 
сестее episodios Umba 217 de Tobas. 
bélicos + Escena agricola de la tumba 

+ hágones dela vida de dm Mann 
ıutratumba y esconas + Pinturas dela roba Natarari 
near. mel Vole delas Renas. 

+ Escenas dela vida cotidiana + Fiesta de! Valle, en a Tumba 

ба atur. 


ıd la vida del campo la 
vendimia o а siega) y tes. 
proglics. 
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Artes suntuarias egipcias 


Se refieren principalmente a las obras producidas con maderas 
бе cedro o de ciprés, oro, lapslázuli o piedras preciosas que 
eorstituia los ajuares de los faraones. 

Para los egipcios, el oro tenia un valor especial, pues se 
eorsideraba un metal incorruptible у el simbolo de los dioses 
E conjunto de la tumba de Tutankamon es el mejor ejemplo de. 
este tipo deartes. © 
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El arte en China 
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саш? 
В ane en China 


En el vasto territorio que hoy es China se han encontrado vestigios de objetos de jade que 
datan del Neolítico. Si bien tenían una finalidad ritual, poseen características artísticas. 
Los propósitos religiosos acompañaron a gran parte del arte antiguo chino a través de las 
diferentes dinastías; por ejemplo, la escritura incipiente en huesos de animales y caparazo- 
nes de tortugas y las ofrendas funerarias de bronce. La elaboración de objetos cotidianos 
de porcelana, seda y otros textiles fue puliéndose hasta rebasar el ámbito de la utilidad 
inmediata y regocijarse en lo ornamental. Por su parte, las condiciones geográficas e his- 
tóricas dieron pie a una creación arquitectónica impresionante: la muralla china. 
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El arte en China 


Con el fin de facitar la formación de un panorama del arte 
antiguo de China, se hará un repaso de éste en función de las 
grandes dinastias chinas. 


Dinastía Shang 


El conocimiento que se tiene sobre la cultura china, fundada 
өп la cuenca del по Amarillo, es muy preciso y amplio debido 
principalmente a que dicha cultura cuenta con una tradición 
historiográfica mayor a los 4000 años. 

Los occidentales ubican los comienzos de la cultura china 
еп Pekin, dentro de los muros de a llamada "Ciudad perdida", 
donde una sucesión de poderosos emperadores decidieron los 
destinos de numerosas generaciones de campesinos. Sn embar- 
о, de acuerdo con el arqueólogo e historiador Robert Mu- 
Towchick, de la Universidad de Harvard, los emperadores 
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SIGUANG, VASIJA DE BRONCI 


Mass dd Fr 
Sernac 


la vasjas amadas Sguang es una de ls 26 tipologias en asque se han 
aiiado las piezas chinas de bronce petenedentes a la Edad de Bronce 
ina. Los recipientes se destaban ya sea para los alimentos, para el agua 
tual y para el vino las bebidas fermentadas como sucede en el caso que 
аы! se comenta. EI bronce dino es el resultado de a aleación del core 
nn el estaño, pro induye ura pequeña porción de pomo. La importanda 
de estos objetos radica, además e la forma, material de elaboración yuso 
al que se destinaron, en la presencia dentro de as tumbas y, por tanto, өп 
la posesión de la pieza en la мда inmortal comidos en un simbolo 
de poder sodal y económico. La omamentacón del Sguang іде una 
imagen omada integrada a рагі de rasgos de ain animal, figuras 
geométricas ү балла lamada jinwen donde se apunta el rontre del 
poseedor de la pieza, la fecha y motivo de fabrkacón y algunos textos 
de alabanza. Las vasijas de bronce datan de las dinastias Shang y hou. 


chinos fueron herederos de una tradición más antigua nacida 
del poder, de los sacrificios humanos y de los rituales, tal como 
lo demuestran ls descubrimientos de Anyang en 1928, dor- 
de fue desenterada una serie de conchas de tortuga cuyas 
grietas servian para advinar аз resultados de una lucha, el na- 
отето de un principe olas consecuencias de una expedición 
(para lograr las muescas, los aduinadores utilzaban el calor), 
en elas también fueron tallados los nombres de los empera- 
dores Shang, y fueron descrtas algunas formas de sacrficio 
medarte el fuego. 

Dicho descubrimiento impulsó a los arquedlogos a ampliar 
la búsqueda, el resultado fue el algo de una serie de Im- 
presorantes mausoles, en cuyas rampas fueron encontrados 
los cuerpos de cientos de esqueletos decapitados. Las cabezas 
se halaron depostadas de modo especial en las fosas тил 
del lugar. En la religión Shang se enseñaba que la sabiduria 
provenia de los dioses у de los espiritus ancestrales, а quienes 
зе deban ofrecer sacrificios; en las tumbas se han descubierto 
diversos objetos, entre elos, seda, ornamentos de jade y elabo- 
adas vasis de cobre (metal que tenia un valor superior al oro). 

Durante este periodo, los Shang ya hablan convertido 
la fundición del bronce en un arte y hacian objetos con ricos 
detalles a partir de moldes de arcila enclavados en tierra. Las 
excavaciones sugieren que la ciudad consistia en una parte cer- 
tral amurallada, construida por grandes edificios de gobierno y 
residencias de personas importantes, que era usada en mpor- 
tantes celebraciones, perféricamente las aldeas que a rodea- 
ban solian manufacturar cada una un solo producto (ceramica, 
тезе, viros y textiles). Las vvendas de la aldea estaban en 
fosas semihundidas, mientras que los edificios del centro de la 
ciudad eran rectangulares y estaban construidos sobre el suelo. 
Esta dinastia llegó a su fin en el siglo xa С 


Sanxindui 


Un pueblo guerrero que compiió contra les Shang por ei domi- 
по fue el de зилди, sitio donde fueron descubiertas impre- 
orantes máscaras y estatuas de bronce que, como parte del 
tual de ls sansindu, fueron destruidas. Tas ser restaurados, 
estos obeto han resultado asombrosos, por eempio el extraor- 
dinarioersambiaj de más de cinco mi piezas para reconfigurar 
una escultura colosal de bronce de más de tres metros. 
Mientras los Shang cortaban cabezas para mostrar poder 
* implantar autoridad, os guerreros de Saraindui conservaron 
зи población decapitando esculturas. No obstante, los reyes, 
capaces de consegui bronces tan exquisitos para crear su arte, 
también eran capaces de reunir ejércitos formidables para la de- 
densa y conquista de otras territorios. Es probable que pueblos 
сото el Sanxindui hayan contribuido а debilar а los Shang 
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y, de ese modo, hayan sentado las bases 
де una nueva dinastía, la de un pueblo 
amado los Zhou. 


Dinastia Zhou 


Se fundó en el año 1027 a.C., muy cerca 
de la actual ciudad de Xan. AN, el gran 
ту Wu Wang estableció el primer sste- 
та de justicia para las personas comunes 
de China. Por ejemplo, en un тореме 
de bronce de aquella época se describe 
un juicio y el castigo que de & derivó. El 
investigador Han Wei logró interpretaris 
“Hubo un hombre al que acusaron de c> 
lumnar a su maestro, el vez ordenó que 
se le tatuara el delto en el rostro, pero le 
redujeron la pena a 500 piezas de bronce 
como pago y 500 latigazos". 

Los reyes de esta dinastía crearon un sistema feudal ba- 
sado en las enseñanzas de Confucio. E rey ea considerado 
como una figura paternal que confiaba a sus familiares vastas 
extensiones de tera. Los nobles mandestaron su inconform- 
dad tomando las armas, y la lucha por el trono se encaró. 
los pequeños estados fueron absorbidos por poderes regonales 
mayores, razón por la que al periodo de 475 a 221 aC. se le 
conoce como: "época de los renos combatientes” 


Época de los reinos 
combatientes 


Durante esta época, siete reinos supervivientes lucha- 
Ton por la hegemonía: Chu, Han, Qi, Qin, Wel, Yan 
y Zhao. Aunque durante más de 250 años 

los combates produjeron una destruc- 
ción sin piedad, la creatividad dio como 
resultado una expresión artística novedo- 
sa, proveniente de los botines de guerra, 
que permitió a los reyes importar bronces 
magnificos con los que se hicieron cam- 
paras ceremoniales, cuyos sonidos eran 
simbolos de supremacia. De igual modo, 
se buscaron, con la ayuda de las primeras. 
brüjulas, piezas de jade de gran calidad 
que fueron utilizadas en la producción de 
vallas para representar el poder y la majes- 
uosidad de los rangos nobles. 


Máscaras а roca de занды 


CAPÍTULO? 
В arte en Chino 


De los siete renos combatientes, el 
de Qin era el que más recursos teni, 
situación que le permitió desarrollar la 
agricultura a gran escala, con el fin de 
sustentar su poderoso ejercito. Por ejem- 
plo, el ro Ming fue desviado hacia la 
cuenca de Chengdu, con lo quese obti- 
wo una vastisima zona de cutivo. Con sus 
recursos, enel 250 a.C., fueron constru 
dos canales, presas, esclusas, acueductos 
у depesitos que transformaron la región 
central de China, En los Últimos años del 
siglo w a.C., los consejeros del joven rey 
Qin Shi Huangdi lo convencieron de que 
poda imponerse sobre los demás reinos 
El rey los escucho y logró lo que nadie 
habia logrado: la unificación de China, 
convirtiendose as en el primer empera- 
dor, aunque, al mismo tiempo, dio inicio 
la lucha por mantener el impero. 
А orte de la actual Mongola, hubo una incursión de unos 
guerreros nomadas procedentes de Xiongnu, que arrasaron con 
los asentamientos en la frontera china. Ante elo, el emperador 
Qin Sh Huangdi respondió соп una avanzada de 200 mi con- 
Жою y 100 mi soldados cuya misión era construir una gran 
barrera, única en el mundo, la Gran Murala china. Durante la 
construcción de este amuralamiento, que duró 10 años, miles 
de hombres perecieron а causa de as condiciones de abajo, el 
agotamento extremo, las inclemencias del cima, los enemigos 
y los asesinatos, perpetrados para mantener en secreto los 
detalles dela construcción; sus cuerpos sirvieron de relle- 
то a lo cimientos de la obra. Este monumento al poder 
dnistico se extiende desde los desiertos más bajos hasta 
alturas de 2000 metros, abarca 6700 km, entre 6y 7 т 
de aua, y de 4a 5 m de ancho, Se alzó para que los 
extranjeros perciberan a China como un reino 
unificado. China comenzó a asegurar su po- 
der desde adentro, deshaciendose de ene- 
migos polticos, creando un sistema estatal, 
reuniendo el poder en el gobierno central 
(en sustitución del antiguo régimen feuda), 
donde los nuevos estados carecian de inde- 
pendencia mátar o capacidad económica 
Qin Shi Huangdi fortaleció su imperio al 
lograr que sus edctos llegaran a las partes 
más lejanas de sus dominios, pues con ese 
propésito mandó construir 8000 kilómetros 
de carreteras y sistematizo la lengua escri- 
ta Sn embargo, el lenguaje stematizado 
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también se constituyó en el medo de 
expresión de ideas y opiniones. Por ejem- 
plo, por medio de 6, los consejeros cri- 
сагол la politica del rey de romper ra- 
dicalmente con el pasado, motivo que 
levê a su consejero personal, LI S, а en- 
terrar vivos а 460 eruditos, y destruir una 
enorme colección de bros de literatura, 
historia y pintura, as la ciiización que 
inventó el papel y la imprenta fue tam- 
bién la primera que levê a cabo una gran 
quema de libros. El hecho enardeció la 
posición al emperador. Tras tres inten- 
des de asesinato, Qin Shi se recluyó y, te- 
merona de la muerte, dedicó sus últimos 
años de vida a buscar una poción que le 
era la Inmortalidad. Murió a causa de 
un brebaje que bebió por mano propia 
en el año 210 aC. A la muerte de Qin. 
Shi, siguieron 15 años de caos. 

Qin Shi Huangdi fue enterrado en 
un mausoleo cuya construcción habia 
ordenado iniciar varios años antes de 
su muerte, en él hablan trabajado más 
de 700 ті convictos. La tradición dice 
que su techo estaba adornado con joyas 
cuyos resplandores imitaban el brillo del 
Sol, la Luna y las estrellas de China, unas 
trampas con bayestas estaban dispuestas 
а la entrada para matar a los intrusos 


y unas maquetas que exhibian las réplicas 
de las principales ciudades de China зе 
alzaban entre rios de mercurio que des- 
embocaban en un oceano en miniatura. 
Para ocultar la localización de la tum- 
ba todos lcs que conocian sus secretos 
quedaron empalzados al término de la 
misma 

Para proteger su tumba, bajo una or- 
den secreta, Qin creó su escolta para el 
ascenso al cielo, básicamente hizo una 
сора de su eérito imperial humano con 
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soldados de tamaño real hechos de arcila, 
en posición rectangular de combate, pero 
еле gran ejército estaba destinado a per- 
derse: tras la muerte del emperador, una 
muchedumbre enardecida lo descubrió у 
le prendió fuego, lo que hizo que la ma- 
dera del techo cayera dejando las figuras 
ontas por siglos. fue hasta 1974 cuando 
se hio el descubrimiento de los guerreros 
de terracota de la ciudad de Xian, de los 
que han sido desenterrados más de 6000 
soldados y caballos, sólo una pequeña 
parte del ejêrcito, pues miles más perma- 
necen ocultos bajo tierra. 


Dinastía Han 


En el 206 aC, llegaron al poder los 
miembros de la dinastía Han; de entre 
sus emperadores se destacó el quinto: 
Wudi, quien sabia que ni la Gran Mural 
podria resolver la amenaza de los hunos. 
Ства que la clave para consoldarse era 
ura diplomacia habi y no la guerra, con. 
base en esta ideología envió a su hombre 
de confianza y diplomático Shang Yang, 
єп misión de paz y para poner en marcha 
una зеге de tratados en contra de los 
enemigos de Han, pero fue capturado y 
Wudi lo do por muerto. No obstante, 10 


años más tarde Shang Yang volvió a la corte para contar 
al emperador su odisea y que en su huida habla legado 
hasta Afganistán, donde había encontrado productos 
chinos, el más preciado de éstos era el tajdo de seda. 
В emperador supo de este modo de los caminos 
que configuraban la ruta de la seda, desde Chi- 
па atravesando Persia y el Mediterrâneo, la ruta 
comercial cubría unos 6000 kilómetros. En la 
Roma imperial, se vendian fardos de las mejores 
sedas chinas; era tal la cantidad quese compra- 
ba, que Tiberio tuvo que poner un limite a la 
importación. En China era usada por los miem- 
bros nobles que habian prosperado durante 
esta dinastia, como lo muestra el hallazgo en 
1971 de 13 enormes ataúcles, cubiertos de arcila 

y cinco toneladas de carbón absorbente, elabo- 
ados de madera en cuyo interior se descubrieron 
les restos del primer ministro y su familia, asl como. 
una serie de objetos de lujo, pese a la antigüedad 
de 2000 años, estaban en perfecto estado dece- 
rus de piezas de fina seda. 

Más de 200 emperadores sucedieron а Qin 
Shi Huangdi, hasta principios del siglo ox. 

Para muchos historiadores, la dinastia Han representa el 
periodo de mayor esplendor de la historia de China. E pueblo 
че vio en mejores condiciones a causa del reemplazo y supre- 
sión de las leyes que exigían Impuestos onerosos, éstos se re- 
dujeron de manera significativa у зе favoreció el comercio, con 
lo que se permitió la recuperación económica. Рага la segunda 
mitad del sigo s a.C., casi todos los reinos chinos reconocían la 
Jurisdicción del imperio Han. La bonanza no se т\б al aspecto 
social y económico, pues también el arte tuvo gran auge. Con. 
' tiempo, la China de la dinastia Han sucumbió a la invasión 
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B aneen China 


е hordas mongôlicas. Muchos objetos artisticas se han 
recuperado de las tumbas, como la Tumba Gulshan Hany 
la Tumba Cerro de León. 
1а Tumba Guishan Han fue construida como el lugar 
е reposo de Liu Zhu y su esposa, los sexos principes 
del Estado Chu. Abarca un área de más 700 п? 
(83 m de largo y 33 m de ancho); se compone de 
15 salas, en lo que parece un palacio subterráneo, 
Cuenta con un comedor, un establo y una cocina, 
entre otras habitaciones. Todas éstas con objetos 
cotidianos, magistralmente decorados. 

a construcción de este extraordinario com- 
plejo arquitectónico tuvo dos puntos opuestos 
de inicio, en el cerro. La excavación continuó 
hasta la unión central de los túneles, la cual pone 
de manifiesto la inexplicable precisión del cálculo 
con que se hizo, con una desviación máxima de 
5 mm. Un conjunto de 26 bloques de piedra 

(de entre 6 y 7 toneladas cada uno) obstruye 
cada pasaje de la tumba. 
1а Tumba Cerro de León se construyó 
сото morada final del tercer principe де 
Chu, Uu Wu, quien уме a principios de la Dinastía Han occi 
dental Este enorme proyecto requirió excavar 5100 m! cúbicos 
de piedra, se conforma de varias salas, donde se encuentran 
aproximadamente 2000 piezas artisticas de diversos materia- 
les: oro, bronce, platino, hierro, piedra y jadelta, entre otros. 
Estos objetos dan testimonio de la magnificencia de la cultura 
que ls creó. A 300 m de la tumba, un ejército de guerreros 
terracota y grupos de caballos tienen la misión de proteger el 
monumento 


La escultura de piedra de las tumbas 

de la Dinastia Han 

Las esculturas de piedra son patrones de carácter decorativo en 
las tumbas de la Dinastía Han. Hasta ahora se han descubierto 
más de 20 tumbas con esculturas en piedra en Xuzhou, entre 
las cuales las tumbas de Maocun y Вай, son las más famosas, 
Los contenidos sustanciales y grandes técnicas demostrada en 
las esculturas de piedra, las hacen únicas.” 


Los guerreros Terracota 

Los amados guerreros Teracota de Xuzhou y los caballos de la 
Dinastia Han constituyen otro descubrimiento significativo des- 
pots del de los guerreros Terracota y юх caballos de a Dinastia 
Qo. Se trata de objetos funerarios del Principe de Chu; entre 
elos, se han encontrado más de 4,000 piezas de guerreros Te 
macota y caballos. ® 
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El arte en India 


Periodo védico 
iglos хум aC) 


Arte budista 
(siglos a.c 
mdc) 


Arte hindú o 
HI 
siglos михи) 


CAPÍTULOS 
Bano en ingia 


Desde sus etapas históricas más tempranas, india se vio influida por múltiples culturas, lo 
que originó un arte ecléctico, de una riqueza y valor histórico-cultural invaluables. La pene- 
tración de estilos de vida, así como de ideas y creencias religiosas de arios, persas, griegos, 
partos, mongoles, hunos, árabes, turco-afganos y turco-mongoles se ve expresada en dife- 
rentes disciplinas artísticas a lo largo de los siglos. 
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El 


rte en In 


India es un pals complejo por su formación a partir de una cul- бда de población de эген, persas y griegos, partos y mongoles, 
tura mlenaria caracterizada por las constantes migraciones, su unos, Arabes, turco-afganes, turco-mongolesy británicos que 
Tiqueza material que lo levê a tener relaciones comerciales m- зе fueron sucedendo en el territorio de inda en el devenir de 
portantes, el surgimiento de diversas regiones, sus múltiples х silos. A ls influencias de estas constantes migraciones se 
Invasiones y conquistas, Por tanto, dio lugar a un arte co- sumó la del desarollo de pueblos y cwilzaciones en 
lordo, ecléctico, dotado de un sinnúmero de elementos diferentes regiones geográficas entre las que hubo 
estilstcos e cónicos provenientes de las más variadas Intercambios, pero que conservaron en algunos pe- 
culturas. Este sncretsmo tene su principal expresión odes un desarrollo paralelo. Además, esta cultura ha 
n el arte religioso, en el que los bros tenido una gran influencia en otros pueblos por medio 
vedas, el hinduismo, el budemo, el de la fusión del budismo y el hinduismo, religiones 
islamismo e incluso el cristianismo se originarias de Inda; la primera con un gran impacto. 
han impuesto, coexstido, prevaleci- en China y Japón 
do, desaparecido y resurgido en las eta- E conocimiento de la cultura de India fue esca- 
pas de la historia de este ран. En el arte in- зо hasta que os griegos, con Alejandro Magno al 
о prevalece la coexistencia de un orden divino rente, conquistaron parte de este territorio en el 
con la naturaleza, ambos integrados estéticamente siglo w aC; ocuparon la parte norte de la penin- 
a partir de su reflejo en el volumen de la escultura y sua india y establecieron relaciones comerciales 
la arquitectura, y de la constante presencia de estos entre dicha región y Egipto, así como con el sudeste 
elementos pasajstics en la pintura. de Аза Fue a partir de esta ocupación que los grie- 
Esta mulipicidad ética tiene su origen en el es- gos nombraron a esta zona geográfica y cultural india 
tablecimiento de pueblos que datan aproxima Sin embargo, la cultura de los pueblos del valle 
damente del siglo 30 aC., asî como de las olea- La ia de йер so. de rio indo y del Ganges tuvieron su florecimiento 
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desde 1500 a.C., cuando se desarrolló la etapa vécica, cono- 
ода de esta forma por la redacción de los vedas, textos que 
narran las formas de organización social, politica y religiosa de 
la inda antigua. 


Antigúedad 


Los primeros asentamientos en India se pueden ubicar entre el 
жо 2500 y 1500 a.C., entre los rios indo y Ganges los mon- 
tes Zagros, el Hindu Kush y el Himalaya, destacan las ciudades 
de Mohenjo-Daro (actual Pakistan) y Harappa, donde se nota 
el avance cultural por el desarrollo de la escritura. Estos asen- 
amientos estaban planeados y contaban con infraestructura 
como alcantarilado, edificios pübicos, cales trazadas y con 
planimetria regular. Se favoreció a las formaciones y construc- 
cones simétricas, con construcciones de barro cocido, general- 
mente en ciudades amuralladas, donde se hallaban terrazas у 
servicos públicos de gobierno y religiosos. 

La arquitectura y la escultura se halan fusionadas en estas 
“construcciones que lucen grabados de representaciones de la 
Teturaleza, con animales reales y fantásticos. También se creó 
cerámica con decoración y se empleó el metal para fabricar 
herramientas, Asimismo, зе desarrolê el arte text con algodón 
estampado, La escultura tuvo predominio sobre las demás expre- 
ones artisticas, en las que destacan las representaciones relio- 
эв y ети, estas Úlimas también relaconacias con el carácter 
dino de la fertidad. Algunas obras principales son La barina, 
procedente Mohenjo-Daro; esta figura, además, destaca el de 
sarrollo de las artes escánicas desde las épocas remotas de la 
cultura india, que en el caso de la danza, como de las expresiones 
айа, e vincularon a las prácticas y creencias relgiosas. 


Periodo védico (siglos xv-vi a.C.) 


Este periodo de la cultura de Inda inició con las migraciones 
de los pueblos arios al valle del ndo, cuando transmitieron a 
los pueblos autóctonos el lenguaje del sánscrito, con el que se 
redactaron оз vedas, textos de los que surge la religión del hin- 
ıdulsmo. En estos textos se narran las prácticas espirituales; tam- 
bién se redactaron los poemas épicos: el Mahábharata, el Ra- 
mayana y el Upanishad, que es un texto de fiosofia. Se plantes 
в sistema de organización social y espiritual а partir del sstema 
de castas, basado en las eencaradones del cuerpo a partir de 
cuatro niveles: brahranes (sacerdotes y polos), chatrias (mi- 
tares gobernantes), vaisias (comerciantes y agricultores), sudrás 
esclavos) у dalts (parias, extranjeros е intocables), De esta eta- 
pa existen pocos objetos como testimonio del desarroo de esta 
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cultura, además de escasos vestigios arqueológicos, por lo que 
existe un vacio de información hasta e siglo v a.C., pero puede 
subrayarse el desarrollo arístico en el ámbito iterari. 


Arte budista (siglos vi a.C.-w d.C.) 


Enel siglo v ас, aparecieron el budismo у el animo, religio- 
mes basadas en la creencia en la reencarnación, el ascetimo 
y la meditación para llegar al nirvana (paralso), El budismo es 
una de las más importantes manifestaciones culturales, y por 
lo tanto, artisticas de inda. Se desarollron emplazamientos 
sanos de los lugares “santos”, asi como templos, monaste- 
rios de peregrinación como Ajanta, Amaravatl, Anuradhapura, 
lora y Sanchi. En este Último, el Estupa de Sanchi es uno de 
los monumentos de Asia más importantes; construido con fi 
nes funerarios, conmemora la muerte de Buda. Representa la 
bóveda celeste, así como la organización del cosmos, a partir 
дч señalamiento de os cuatro rumbos (norte, sur, este y oeste), 
ө eje del universo con un misti en el centro. No fue e Único 
Stupa construido, pero es uno de los pocos quese conservan. 

El periodo budista, el más largo de la historia de Inda, se 
puede dividir conforme a las dinastias: Maura (siglos m a. C.) 
Gandhi (siglos 1a.C-4dC.), Май (siglos км), Amarwvatā 
(дон r40, Gupta (siglos wA) No ostante, son dos las etapas 
en cuanto a as formas de representación religiosa, la prelcó- 
тз y la cónica; en la primera, hinayana, que inició enel siglo 
W AC, se evita representar fisicamente a Buda, y se recurre а 
simbolos como el león, el árbol de a luminación, el estupa, el 
vaso kalasha o, Incluso el vacio. Desde el siglo na. C., hasta el 
dC, transcurre la etapa ¡cónica (mahayana) y se realizaron 
muchas obras con la imagen de Buda, sobre todo en la escul- 
tura, aunque también la pintura tuvo importancia. Además se 
construyeron las santuarios rupestres de Barábar y el Palacio 
de Asoka en Pitaliputra, santuarios de tipo chaitya (ergidos 
¡generalmente en cuevas) y monasterios (vihara) como el Chai- 
ya de Kar. 
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La escultura se desarrolló en forma integrada a la arqui- 
tectura, en particular en capiteles, en los que se representaron 
formas animales y humanas, tanto en altoreiee y bajorreleve 
que representaban los уак (espiritus de la naturaleza), muje- 
res desnudas con joyas, con pose en forma de “triple flexión” o 
ribanga que deron a la escultura de India estética, movimiento 
y erotismo particular. 

Para la etapa icónica, зе delîcû la imagen de Buda, repre- 
sertandolo, ya sea de cuerpo entero o en pectorales, casi siem- 
ре con aureola, una protuberancia craneal que representaba la 
Sabiduria, un lunar en la frente, los lóbulos de las orejas alarga- 
des, pliegues en el cuello, que simbolzan la есі, el vestdo 
de monje, y con gestos y movimientos de las manos conocidos 
сото mudrás. Estas esculturas tienen una fuerte influencia de 
las esculturas griegas y romanas, principalmente aquellas pro- 
cedentes de la región de балга. 

Durante a etapa final de este periodo, la época de la dinastia 
Gupta, se crea un arte тён refinado, y con figuras más uniformes, 
рог tanto es conocido como la época dica. En ésta el budis- 
mo tene su mayor expansión por Аза, difundidos a través de los 
жо: losóficos (Vedinta) y dramáticos (Kis). Prevaiece la 
pureza de as formas, ei cuidado de las proporciones y la represen- 
ación del cuerpo humano; una mayor integración de la escultura 
y la arqutectura y modificaciones de las formas de culto antero- 
т Destacan os estupas de Nalanda y Rayagrija, ls santuarios 
Tupestes de Aurangabad, Ajanta, Era y Fephanta y los templos 
d Chezirá, Bhitargion, Bodh Gaya, Sanchi, Deogarh y Spur. 


Arte hindú o brahamánico 
{siglos vm-xm d.C.) 
E periodo del arte hindû se debe a una fragmentación teri- 


torial en India, en el que los pueblos organizados en cerca de 
16 dinastias independientes, consecuencia de la invasión de los 


CAPITULOS 
В arte en india 


Ш 


EL CAPITEL DE SARNATH 


Fl Орен de Samath pertenecia a ura cola enia por el emperador 
тела Ashoka, quen utkz el budismo como болта pola. La piera 
está laboada en pea arenisca y etd pulmentada paa tindr ala- 
bato La obra вуса conmemera la primers predicación de Buda 
тайда en Benarės ycoresporde al periodo ресол por lo aval son 
los ато leones, simbolo de las cuatro verdades, quienes representan 
al Алта Los animales reoedan la ración реза, son esalturas 
eitis у la mea aparece rizada. El uso del len como elemento ico- 
regc ene un fn pola pues, por un lado, emite a la familia Sakya, 
de la cal procde Buda у por он establece un la robar ente el 
prrcpe Салата y e besarte mauria. La loza que soporta los leones 
presenta cuatro rosas o chakras que representan la Ley Sagada y estin 
intercaladas con los дао animales (abala, cb, elefante y león) que 
ú“mbokzan ios cuatro vernos que ттеп s cat partes бе la Tiera. 
Feaierte, e la parte infenor del captel se encuenta una бо de lota, 
вл en а коба budista soria а pureza y la universalidad. 
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Fi templo owi Laja o Aiwa 


hunos, y del avance de los musulmanes a 
partir del siglo 1x, quedaron reducidos al 
noreste de Inda. En esta etapa se consi- 
dera el hinduismo como religión oficial, 
retomando estos artisticos anteriores y 
las figuras y simbolos brahmánicos. Se 
construyeron templos, edificios cubiertos 
y pirámides. También puede clasificarse 
de acuerdo con las dinastias que gober- 
Turon. Los templos, que albergaban las 
Imágenes de sus deidades, por lo común 
estaban construidos en plantas circula- 
т, con capilas al centro, terrazas, torre 
centrada en la parte superiorentero, 
construidas con base en los movimientos 
del sol, con empleo de duties y con de- 
«oración escultórica en el exterior 

La arquitectura de esta época, como 
зе puede observa en algunas de las obras 
más representativas como el templo del 
Lingaraja o Khajuraho, tiende a mostrar 
el volumen de la construcción a partir де 
la primacia de formas orgánicas, cunas, 
que denotan cierto capricho en cuanto 
ala distribución de los elementos arqu- 
tectónicas, pero que estaban sujetos а 
ıigurosas normas plasmadas en los Vastu- 
Sastas. El templo hindû о brahmánico 
estaba compuesto por una vimana (base 
cuadrada), con un vestibulo y una sala 
descubierta, tore, estanques y galeras 
А veces tenia forma de bubo, lamada 
kara, Estas construcciones siempre es- 


taban acompañadas de figuras femeni- 
nas, que representaban la fuerza y el po- 
der, ya sea en bajorreleves о altoreleves, 
No emplearon la bóveda, pero si la falsa 
cúpula, а partir del aplamiento de ladri- 
los en los que sobresala algo de la parte 
inferior para dar un aspecto redondeado. 
Hay un empobrecimiento en cuanto a la 
decoración, ya que tnde a la monoto- 
nia, pero se siguen fabricando esculturas 
de gran valo, sobre todo entre el siglo» y 
Чч con el эле байко. 

La escultura siguió desarrollándose 
sobre todo en relieves como decoración 
de los templos, en escenas mitológicas, 
escenas eróticas y esculturas de Buda en 
algunos pueblos; se realizaron esculturas 
exentas en bronce y piedra 


Arte islámico 
(siglos xm-xvm) 


В exparsionismo islámico influyó en gran 
parte del mundo antiguo, por lo tanto а 
da. A partir de la imasión tlámica, des- 
apareció el budismo y se sometió а los hin- 
duistas, reurifcê India y se transformaron 
los patrones sociales y culturales. En las 
artes, e introdujeron nuevos elementos y 
tipologias. Aunque fabricados con mate- 
files de la zona, como el mármol blanco 
y la arenixa roja, se introdujeron las mez- 
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uias y elementos como la cúpula, la bó- 
veda y эко, así como elementos deen- 
тин como los florales, la caligrafia, los 
mosaic, los dibujos, la concepción lineal 
y una nueva ordenación de las elementos 
arquitectónicos, entre los ejemplos más im- 
portantes están la mezquita Аана ka 
dumpra Masjid en Ajmer, la Qlo--Kohna. 
Мај en la Purana, la Qia de Humyon, 
la Атай Masjd en Jaunpur, la hama Magid 
n Амте а Moti Magid en el fuerte 
ojo de Agra, а ama Masjid en Delhi y la 
Bach Masia e Lahore. 

Otro tipo de construcción que destacó 
m este periodo lo conformaron los mau- 
sols, en los cuales se бер el esplendor 
del arte nlámico, como el Mausoleo de 
 Harmbyün (1574), el Mausoleo de timad- 
Ш Dauiah, en Agra (1622-1628), y el Tj 
Mahaltambién en Agra (1632-1654) Este 
timo fue construido por el emperador 
тодо Sah Yahán para su fallecida esposa 
Mumtaz Mahal el edifico esta elaborado 
шп mármol blanc, sobre una plataforma 
de siete metros de elevación y cuatro m- 
aretes en los flancos. La fachada presenta 
үл эло persa, а sala interior tiene planta 
octogonal. La construcción es rematada, 
жп la parte superior, con una cula flan- 
алда de otras dos más pequeñas, de 
forma bubosa Destacan los hermosos jar- 
dnes уе estanque en el exter, en el que. 
se refe la magnifica obra, O 
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El arte prehispánico 


Harte 


prehispánico 
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UNDAD I 
ELARTE PREHISTÓRICOY ANTIGUO. 


La cosmovisión, la memoria, así como un interés vital profundo parecen constituir la esen- 
да del arte de las culturas prehispánicas de Mesoamérica, gran parte de cuyo legado per- 
тапесе ignoto, oculto bajo la tierra y, por lo mismo, sin interpretación. En las siguientes 
Páginas se hace un recorrido por las manifestaciones artísticas creadas con fines diversos 
Por los antiguos habitantes de esa área geográfica del continente americano. 


E arte que se produjo dentro de las diversas cvlzaciones me- 
soamericanas fue original, по recibió influencia de las culturas 
occidentales; sin embargo, la imagen habitual que se tiene de 
Є ha sido transmitida por Occidente, donde las creaciones esté- 
Mas tuvieron como propósito el delete de os sentidos. 

Si bien dentro de йв culturas prehispánicas de Mesoamê- 
Ika se distingue un arte monumental o colosal de otro más 
pequeño o mobilario, puede afirmarse que © quelo determina. 
fueron la cosmovisión, la memoria, los propósitos legtimado- 
res y un interés vital profundo. No obstante, esta afirmación 
corresponde a una visión parcial, pues lo que hasta hoy ha apa- 
recido con los hallazgos arqueológicos es apenas un pequeño 


Información relevante 
Culturas de la conta. 
Omas 
 Predisico ose 
2500 a C-00 d.C Culturas ыроо 
[| «== орела 
Curas dl Aliplano | 
MC [rr Zapotecs 
млаз dei Sudeste 
pr Mea 
тоза Clas del Aliplano teas 
LOT cnl [77 


Neza 


porcentaje de un mundo cuya mayor parte se encuentra aún 
en el subsuelo y que, por lo mismo, no ha podido interpretarse. 

El término Mesoamérica, propuesto por Paul Kirchhoff en 
1943, proviene de la ralz griega mesos, que significa "nterme- 
de, y se refiere al área geográfica y cultural del continente. 
americano que comprende la franja occidental que abarca par- 
cialmente desde el actua! territorio mexicano (de los actuales 
estados de Sinaloa, Nayarit y Colima), continuando en la mi- 
tad meridional de México hasta los territorios de Guatemala, 
Весе, Honduras y El Salvador, en donde desde hace más de 
4000 años diversos pueblos se relacionaron, compartieron una 
historia semejante y numerosos rasgos culturales; sus Únicas di- 
ferencias radicaron en el prototipo fisico y el grupo lngüistico: 

La selección de arte que зе presenta a continuación, con 
base en las regiones arqueológicas propuestas por el NAM, se 
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hizo en el entendido de que los vestigios son testimonio del 
grado cultural al que habian legado quienes lo elaboraron. Así, 
dicha selección se debe а la influencia que ejercieron las cul- 
turas que lo produjeron y se refiere а algunas obras de arqui 
tectura, escultura, cerámica y pintura reconocidas en el ámbito 
racional e Internacional. 


Culturas de la costa del golfo 


En esta región, surgió la primera civilización mesoamericana: la 
olmeca. Abarca, además de los grupos culturales de la costa del 
бойо de México las etnias de los actuales estados de Tabasco, 
San Luis Potosi, Tamaulipas, Puebla, Hidalgo y Querétaro, entre. 
las que se encuentran las de los zoque-mixe, husstecos, popo- 
locas, totonacas, nahuas, otomíes y tepehuas. 


Olmeca (1800-100 a.C.) 


E termino olmeca lo creó en 1927 el arqueólogo Hermann Beyer 
para referirse a la primera cultura mesoamericana en akanzar el 
nive de compleja cultural que hoy llamamos civilización, que 
зе distribuyó más айй de una región especifica; Beyer uso la 
тиг del nombre con que los mexicas identificaron as terras ba- 
Jas tropicales de la costa del golfo, Olman, que significa “terra 
de goma”. 

Los olmecas se distribuyeron sobre una superficie de 
18 mil km; establecieron sus principales núcleos al sur de 
Veracruz y occidente de Tabasco. Se desconoce su origen 
rico y el idioma que hablaron, pero pudo ser alguna raiz 
del mbe-zoque. 


Arquitectura 
Grandes. centros ceremoniales olmeca, como San Lorenzo en 
Veracruz (1200-900 a C.) y La Venta en Tabasco (300-500 aC) 
 heredaron sus modelos culturales a las sociedades prehispánicas 
que le sucederon: el alineamiento de sus estructuras con patro 
nes especificos —trazado sobre dos ejes perpendiculares orenta- 
до hacia los puntos cardinales, y plazas rodeadas de plataformas 
y prámides—; una organización socal para la construcción de 
dis públicas, y el desarrollo de un estio artisteo propo. 


San Lorenzo 

Centro ceremonial en el que posiblemente зе efectuaron baños 
rituales; la suposición se deriva de los hallazgos de varias depre- 
siones artificiales con sistema de drenaje hidráulico construdo 
соп cajas de piedra con tapa, ubicadas dentro de un conjunto 
en el que айл se observan los vestigios de plazas rectangulares 
y basamentos. 


capris 
B ane prehispánico 


La Venta. 
Centro ceremonial erigido sobre un islote rodeado por los 
pantanos que formaron los rios Tonalá y Basil, en los im- 
ves de los actuales estados de Veracruz y Tabasco. Resaltan la 
pirámide más antigua de Mesoamérica, construida con 100 
mi m! de barro, mide 33 т de altura; la pirámide A1, primer 
antecedente de las estructuras escalonadas que sostendran 
los templos de culturas posteriores, y el complejo A, en donde 
se descubrieron 35 ofrendas (cinco son masivas) acompañadas 
de 3000 objetos y 15 esculturas de piedra 


Escultura 

A pesar de no contar con canteras de piedra cercanas, la es- 
cultura y el releve son las manifestaciones artisticas más rele- 
ате de esta cultura. La perfección que lograron en e| tallado. 
de las piedras duras no fue superada por ningún otro pueblo 
mesoamerkano Las rocas de basalto que empleaban para 
esculpir pesaban entre 6 y 25 toneladas y eran acarreadas des- 
de Tiatia hasta las laderas de la Sierra Madre de Chiapas, lo 
que significaba que recorran una distancia de más de 80 km, 
atravesando montañas, selvas, pantanos y res caudalosos. Sin 
duda, se requirieron cientos de hombres en esa labor Con 
sas rocas se talaron las 16 cabezas colosales, descubiertas а 
part de 1862, que en su mayoría han sido desenterradas en San 
Lorenzo. Esiste una amplia discusión sobre lo que representan: 
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hay quienes suponen que se trata de 
gobernantes o de sacerdotes, hombres 
cbservadores de la naturaleza, a quie- 
res se asoció con lo divino, halando en 
su fisonomia elementos de fusión entre 
9 hombre y el jaguar, al que se cons» 
deraba un dios (alargamiento y anchura 
de los labios, пага achatada y rasgo 
oblicuo en los ojos); otros estiman que, 
por el tocado de la cabeza, se trata de 
онн de palota, 

Los olmecas también esculieron 
sobre piedras semipreciosas, jadelta 
principalmente), hematita, serpentina, 
amatista о cristal de roca, y en mader 

Su escultura se caracterza por la 
fuerza expresa, su maestria plástica y 
por contar con una composición fror- 
tal que atiende al canon ideal de belleza 
conformado por la deformación craneal 
tabular erecta, una hendidura en forma. 
de V en la frente, los ojos cblicuos y 
etrábicos, boca con coméuras caidas, 
labios gruesos y cuerpos obesos. 

Los temas principals fueron los re- 
tratos de los jefes mayores identificados. 
por sus rasgos personales y simbolos je- 
roglifcos. 


Pintura 

Los hallazgos iconográficos más an- 
figuos (1200 a.C.) están en las grutas 
de Juxtlahuaca, Guerrero; la más impo- 
Tente es la pintura uno que, en opinión 
de varios investigadores, representa un 
sacrificio humano. La escena, de 2 m, 
muestra un hombre parado de perfil 
on un tocado de plumas verdes, ore- 
үт y capa larga de color negro, cuyas 
tremidades están cubiertas con la 
pel de las extremidades de un jaguar; 
la cola del felino pende de su espal- 
da y con la maro izquierda sostiene 
un tridente; fente a êl, se encuentra un 
hombre pequeño en posición sedente. 
Otra pintura rupestre se ubica sobre 
una estalagmita, son dos deidades: una. 
serpiente emplumada y un jaguar rojo 
enn orejas grandes 


Cerámica 

En el precásio inferior, la cerámica tuvo 
detintas formas; se solía decorar con 
тооз geométricos y зе pintaba de co- 
lor blanco, negro con bordes blancas o 
тойго. Y con motivos característicos del 
Jaguar como los belfos o labios represen- 
tados como una U invertida, las garras 
у manchas del feino, característico de la 


hacer figuritas de mujeres y hombres ri- 
camente ataviados. El jade fue muy apre- 
ciado, posiblemente porque relacionaron 
su color con el de la vegetación; con él 
tallaron adornos para el cuerpo y ofren- 
das fürebres 

Es probable que las piezas de cerd- 
mica, de estilo olmeca, encontradas en 
Puerto Marqués, Guerre, Ramadas Pox 
Potery, sean, junto con las de la fase Pu- 
ón de Tehuacán, en Puebla, los vestigios 
más antiquos de cerámica mescamercana, 
(2500 a C ) lo que demuestra la influencia 
de la autura olmeca en otras regiones me- 
soamericaras. Se trata de vasjas con ter- 


minado tosco, monocromas de color roo, 
negro, café o poleromas. El rojo se obtenia 
del barro con alto porcentaje de hematita; 
el blanco, del caniin, la acia blanca y del 
carbonato de calcio, y el negro, del carbón 
оде la magnetita. Las vasijas polioomas. 
poseen dueños geométricos simétricos. 
Algunas son antropomorfas. 


Escritura. 
La escritura derivó del “horizonte icono- 
gráfico olmeca" (1500-1000 aC). Las 
primeras escrituras tenen dos clases de 
gros: alras y pictogramas. Éstos se di- 
iden en tres categorias: los ideogramas 
(que representan una idea), los fono- 
gramas (transcriben una slaba o sonido 
абый) y los determinativos (aclaran 
' valor de los dos anteriors) Fueron el 
primer pueblo en registrar la escritura y 
alza la invención del sistema numeri- 
«о vigesima), mismo que aprovechó para 
plasmar fechas calendirkas como lo 
muestra la Estela C de Tres Zapote, con 
la fecha 32 d. C, todo elo resultado de 
а conocimientos astronómicos, 


Caran ca orca Mae Naceral de Arrgpioga e Чатка Fota Vere Lon. 
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ре а etapa clásica sobresae, dentro de as culturas del golfo, la 
Cultura del Tajin, que creó la ciudad más importante del norte 
de esa región, Su esplendor se produjo entre ios años БОО y 900 
ЧС. Su arquitectura es muy bella y original, y se caracteriza por 
la profusa presencia de nichos y grecas, estilo que se extend 
hasta Yohualchan y Cuetzalan, en Puebla. Destacan, además, 
los temas escultóricos que describen ideas relgiosas y ritos 


A PIRÁMIDE DE LOS NICHOS 


la pirámide de os nichos es un eii ceremonial de base rectangular 
п al meros tis cuerpos superpuestos Cada uno de ыл odios repre- 
senta un dia del айо La piramide también зе conoce con Ез guientes 
ombres: Templo de os Nox, Arámide de Papant y Pamade de las 
Hstoas de os Siete. 

e caracteriza por s horizontalidad y geomettacón, loque produ- 
е la sensadón de rigidez y orden extrema, como reis de su sociedad, 


Culturas de Occidente 


Comprende los grupos culturales de las costas de los actuales 
estados de Sinaloa, Nayarit, Jalsco, Colima y Michoacán, asi 
сото parte de Guanajuato y Guerrero. 

En esta etapa surgieron, culturas muy importantes como la 
de Capachá, en Colima; El Opeño, en Michoacán, San Jeró- 
nimo, en Guerrero, y Chupicuaro, en Guanajuato (400 a С). 


caus 
B ane prehispánico. 


Chupicuaro 


Cerámica 

la cultura de Chupicuaro inició su desarrollo а oras del río 
Lerma. La biodiversidad del lugar influyó en el espiritu creati 
vo de sus habitantes, quienes rindieron un importante culto 
ala fertiidad, como lo demuestran los numerosos hallazgos 
de figuras femeninas de barro y la diversidad de instrumen- 
оз con los que imitaban а los animales y a la naturaleza. 
A finales del Preclásico, la influencia de sus alfareros llegó: 
ala cuenca de México, a parte de los actuales estados de 
Puebla y Tlaxcala; esto se aprecia en los colores de las vasijas 
negro y rojo sobre crema), los diseños de los soportes, los 
motivos geométricos de la decoración y, ocasionalmente, en 
los temas naturalistas, 


Capachá 


Cerámica 

Los mejores ejemplares de vasijas se han descubierto den- 
то de las tumbas de tiro; el terminado de las piezas podía 
ır del simple alisado al fino pulido, pero en todas es notorio. 
un gran colorido logrado con pigmentos de origen vegetal 
y mineral. También, se han encontrado urnas funerarias, 
dias grandes con tapa en las que se depositaron restos in- 
олегәдоз. 

La cerámica de Colima se distingue рог as representacio- 
те resistas de seres humanos, plantas y animales sobre todo. 
de perros, pues cran que eran los guias en el viaje a la región de 
los muertos. 


Culturas del Altiplano Central 
Teotihuacanos 


Hacia el año 100 a.C., se asentaron en “El lugar donde mo- 
тап los doses” (significado de Teotihuacan) los primeros ha- 
bitantes de lo que después sería este gran centro ceremonial. 
Los periodos de su mayor esplendor se sitüan entre las fases 
Teacuall (1-150 d.C) y Miccaoli (150-250 d.C); durante el 
imo periodo, la ciudad alcanzó una extensión de 22,5 km? 
у su población ascendia а 45 mil habitantes, aproximada- 
mente. Se ha considerado que ésta fue la ciudad mesoa- 
mericana mejor planificada e influyente del periodo clásico 
respecto de algunas zonas de los estados actuales de Hidal- 
go, Puebla, Guerrero, Veracruz, Oaxaca, y de Guatemala у 
Honduras. A continuación, se dan algunas pautas de lo que 
puede encontrarse en Teotihuacan. 
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Arquitectura 
Las estructuras arquitectónicas más estudiadas en Teotihuacan 
son las pirámides del Sol y de la Luna, la Ciudadela (complejo 
ceremonial y administrativo) y el denominado “Gran Conjun- 
10”, en donde destaca el Palacio de las Mariposas, todos ub 
ados sobre el ер que constituye la calzada de los Muertos, a 
cuyos ados se levantaron también otras construcciones, Uno de 
los prototipas más sobresalentes es la pirámide del Sol, núcleo 
de la ciudad durante la fase Teacual. Las razones de su core- 
trucción se aducen sagradas, pues se edificó sobre una cueva 
соп forma de trébol de cuatro hojas (a la que es posible acceder 
tas recorrer un pasilo de 102 m de largo), la cual simbola la 
dualidad matriz, que da vida a los hijos del Sol, e inframundo; 
posiblemente cada рёш haya representado un punto cardi- 
та, lo que le daria un carácter cosmogónko. La piramide del 
Sol también fue considerada un altepetí (o cerro de agua), ya 
que de la cueva referida mana agua. Los cinco cuerpos super- 
puestos que la Integran le confieren una altra de 63 m y su 
base cuadrada cubre un área de 46 225 m? (215 m por lado y 
222 x 225 m de basa) su volumen aproximado es de un milên 
de m! A ela se asciende mediante una sere de escalinatas, que 
incorporan descansos, delmitadas por aardas 


Escultura 

Durante la fase Miccaol el núcleo de la ciudad se trasladó al 
Sur, con la construcción de la Ciudadela; de su enorme plaza 
de 160 ті m? partieron las calzadas Oriente y Poniente, que 
'dvideron ala ciudad en cuatro grandes cuadrantes. En el in- 
terior de la Ciudadela, está el templo de Quetzalcóatl, edificio 
estructurado con siete cuerpos superpuestos integrados por 
talud sobre tablero; en os taludes se observan en bajorreteve. 
largas y ondulantes serpientes acompañadas por caracoles y 


төх. des del or. 


conchas marinas (símbolos de la protección solita por los 
pueblos de a costa). Los tableros exhiben las caras de Toc, 
dies de la ua, y de Quetzalcóat, dios de la vida, de la f 
tidad, del ento; dos que, con su penacho, surge de una. 
for de once pétalos, la бог en Teotihuacan representó rigen, 
vida, habla, canto, gobierno, nobleza y doses. En este recin- 
to, se detectaron restos humanos relacionados con sacrificios 
тшге: de la agricultura 


Pintura. 

La totalidad de los edífcos de Teotihuacan fueron polcroma- 
dos. Los colores que utlizaron fueron de origen mineral y ve- 
getal, pues ocuparon como aglutinante la baba. del nopal. Los 
colores más empleados fueron rojo cinabrio, verde, azul, осте, 
naranja y negro. Los temas principales fueron los rituales rela- 
cionados con la tierra, el agua, la lua y la fertildlad, asl сото 
animales fantásticos. Los motivos principales, por lo general, 
fueron enmarcados con una cenefa. Los principales ejemplos de 
esta pintura se han encontrado en el Templo de la Agricultura 
y en юз palacios adyacentes al centro ceremonial como son los 
de Ateteico, Tepantita, Tetitia у Zacuala. 


Tarascos 


Hacia el año 600, la región de Occidente recibió una fuerte 
Influencia cultural del Altiplano central, tal como se observa en 
los vestigios arquitectónicos de plazas rodeadas por edificios 
orientadas hacia el sol, plataformas, altares y patios hundidos. 

A partir del año 1250, los artesanos tarascos elaboraron 
vasjas con diseños simples y decorado excepcional, pues ma- 
nejaron la técnica en negativo, en a que usaron colores negro, 
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blanco, rojo, naranja y crema, motivos geométricos e imágenes. 
con simbolismo religioso (serpientes y caracoles) 

En la cerámica de Jalisco predomina el color rojo y la 
decoración geométrica y simbólica. Se hicieron numerosos 
cajetes, molcajetes y malacates; a los soportes de las vasijas 
se les dio forma de animales, o de bases circulares y pedesta- 
les. En algunas piezas es notoria la influencia tarasca. 

La cerámica de Sinaloa y Nayarit se asemeja en la com- 
Веја de su decoración, la policromia y la combinación de 
motivos incisos y pintados, pero en la de Nayarit predominó 
el color blanco y la decoración fue más profusa aún. 


Culturas de Oaxaca 
Zapotecas 


Los ben zaa о "gente de las nubes”, denominación con la 
Que se hicieron nombrar los zapotecas, habitaron los ferties 
Valles del sur del actual estado de Oaxaca, aunque algunas co- 
munidades lo hicieron, como hasta nuestros dias, en los lito- 
rales del océano Pacifico. Debido a su organización poltica, al 
dominio económico sobre otras comunidades del vale y mon- 
айах, y a su organización social, fueron el grupo étnico que 
ejerció mayor dominio temporal en el periodo prehispánico. 


Monte Albán 

Fue el centro ceremonia más importante de esta atura Se ed 
ficó а lo largo де 1300 años (500 a.C -800 d C ) sobre la ота 
de una montaña velada artificialmente, en un área de 20 km, 
400 m por encima del nivel del valle de Oaxaca. Debe su nombre. 
alterrateiente español Monte Albán o Montalbán, quien fuera 
dueño del lugar en el siglo. Alfonso Caso efectuó las primeras 
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enploraciones y restauraciones del sitio (1931-1958). Su auge se 
produjo entre los años 200 y 500, cuando ejerca dominio sobre 
los valle centrales del actual Oaxaca у estrechaba relaciones con 
Teotihuacan (centro de contro sobre la región del Altiplano æn- 
тё en el val de México) y Cholula. A su decadencia (800-1200) 
50:46 el florecimiento de numerosas ciudades Estado como [yo- 
baa, "Lugar de descanso”, hoy conocido como Mitia. 


Arquitectura 

El centro ceremonial de Monte Albán ha sido considerado 
omo el más equilibrado de Mesoamérica, Sobresale su enor- 
те plaza central de 200 por 300 m, a la que rodean diversas 
estructuras arquitectónicas: pirámides de diseño horizontal 
conescalmatas delimitadas por alfardas que rematan en table- 
т de doble escapulario —en forma de E, acostada y alargada, 
de influencia teotihuacana—, palacios, templos, juego de pelo- 
тэ, plataformas, y un observatorio astronómico considerado el 
primero en Mesoamérica y caracterstco por la inclinación de 
Su eje central, diferente al del resto de las edificaciones. 


Escultura 

El auge de este arte aconteció entre los años 300 у 900, cuando: 
perfeccionaron su sistema de escritura e induyeron йоз en los 
тее Las estelas de los danzantes son las más importantes de 
ete эло, en elas, se observan figuras humanas en movimiento, 
giles calendáricos y antroponimicos. Inicialmente se supuso que. 
representaban a personas bailando, pero hoy se sabe que conme- 
moran las victorias militares de Monte Albán sobre otras ciudades 


Arte funerario en Monte Albán 

Los zapotecas manifestaron un intenso culto a los muertos, 
Los cadáveres de personas importantes solan depositarse 
dentro de cámaras semisubterráneas con escaleras de acceso, 
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iran rupotocan Monte Ati 


antecámara formada por grandes losas de piedra y paredes 
decoradas con pinturas al fresco, en las que se colocaban 
direndas у que después se selaban con bóvedas planas o 
triangulares. La tumba 104 se distingue por sus paredes estu- 
абаз y sus pinturas murales al temple, driteles, jambas con 
roles y ofrendas funerarias de barro; a siete, porel tesoro 
que se descubri en ella 

Las urnas funerarias de cerámica evolucionaron a о largo 
del tempo, y en el prectico зе hicieron a mano; ean funcio- 
ales y зе decoraban con figuras antropomorfas de influencia 
olmeca, Enel periodo clica, la colocación dela figura humana 
eliminó su funcionalidad y su producción se hao en serie. Fun- 
Ton comunes en ellas las representaciones de jaguares y murcié- 
lagos, animales otémicos relacionados con Pitao Соо (dox. 
del maiz)y con Сосо (dios dela wa). Éstas se colocaban en e 
richo situado en el interior de as cámaras funerarias. 


Culturas del sudeste de México 


Mayas 


la esplendorosa civilización maya Inició su desarrollo cultural 
aproximadamente 2000 años a.C., en un territorio de casi 400 
тї kr! en el sudeste mexicano y parte de Centroamérica. Esta 
Culizacón conto con grandes observadores del cielo y la natu- 
faleza, de inventores y descubridores, poderosas guerres, así 
сото con grandes constructores y artistas. La época de máximo. 
desarrollo cultural, lamada Clásica, ocurrió entre el 300 y el 900 
dC. y durante ela alcanzaron la consolidación y perfeccona- 
miento de sus creaciones materiales, intelectuales y artisticas. 


Arquitectura 
Fueron constructores de magnificos recintos cNico-ceremoria- 
les orientadas por principios religiosos y cosmogénicos. Algunas 


carxcterticas propias de ios edíficos mayas son: su construc- 
cên sobre plataformas о basamentos altos, amplis espacios 
abiertos en su inter, en donde se reslzaban las celebraciones 
rituales, y a bóveda “maya”, que se creaba al ir acercando hi- 
lacas de piedra de los muros laterales hasta que en la parte 
superior so quedaba un corto espacio que se cerraba con una 
pequeña plancha de piedra 

Sus cortruccones marcaron modaldades especiales con el 
"arc fako”, bóveda maya, cesterias, estelas y altares. Asimismo, 
la prera mural se negaba ala arquitectura monumental como 
an Palenque, Ural, Til, Оуу, Tajn, Copán, entre otros. 

Los materiales de construcción van desde la piedra caliza, 
arenisca, mármol madera como а caoba y el zapote por ser muy 
resstetes alos ataques de las termitas y abundantes en la region 

Se detinguen ves eslos arquitectónicos del enuo y norte de 
Yucatán aproximadamente en 600-1000 d.C., en el traslape 
de los periodos clasico y posclisico: Rio Bec, Cheenes y Рак: 
El propósito del esto по Bec dejó de ser de carácter religioso, 
para adoptar una intención histórico<onmemoraiva. El estilo 
cheenes se caracterizó por la ausencia de torres y las construc- 
ciones bajas. Por su parte, en el estilo Puuc fueron comunes los. 
portales frontales rodeados de mandibulas de serpientes y las 
fachadas completamente recubiertas de espirales y otros ador- 
ros talados de manera exuberante 


Copán 

Copán fue centro ceremonial gubernamental y punto de reu- 
nión para la celebración de congresos de los astrónomos de 
intgua civilización maya ubicado en Honduras, cerca de la 
frontera con Guatemala. 

La ciudad desarrolló su estilo escultórico de bulto redon- 
do. Se caracteriza por la estructura en forma de "I" para la 
construcción del juego de pelota. Mismo que era de carácter 
religioso y muy practicado por los mayas, en donde el ganador 
«та sacrificado en honor a los dioses 
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Palenque. 
Palenque es la cudad maya ubicada en 
Chiapas y se distingue por su alto nivel 
arqutectónco y escutonco 

Durante el gobierno de Pakal se cons- 
ruyê la mayoria de los palacios y templos 
enierdo como conjunto central El Palacio, 
A su muerte, su hjo Kirich Kan le suer- 
Чо y continuó las obras arquitectónicas y 
тайла que habla Iniciado su padre, 
además de tesminar la construcción de la 
famosa tumba de Pakal el Grande 

El Templo de las Inscripciones al- 
berga tres tableros grabados con inscrip- 
cones jerogifias que describen la her 
toria de la dinastia y los hechos de Pakal 
el Grande, el cual cuenta con su cripta 
funeraria en el interior Tanto e зак» 
o, la ка y los muros de la cripta están 
decorados con bajolives con pasajes 
de su muerte, tu descenso al inframundo 
donde toma l identidad de uno de los 
dos gemelos del Popol Vuh y as, pudo 
derrotar a los señores del inframundo y 
alcanzar la irmortalidad 


Вопатрак 
la seha landona de Chiapas esguar- 
dı la cudad de Bonampak, que significa 
"Muros pintados”, тата que està deco 
rada con sus pinturas realizadas al fresco 
de cal y que son de caracter тайпа, pues 
en cada escena de la Gran Plaza y la Асб- 


pols, que alberga el Templo de os Frescos, 
Se representan escenas de la guerra, sacr- 
ficos y celebración maya Éstas se centran 
en la figura humana y su composición se 
desarrolla en forma de registros en espa- 
(co horaontaler delimitados por ineas 
que ubican la escena en su contesto. 

En la acrópols pueden observarse 
grandes terrazas y edificios. de función 
рой%со-тйдова y que dan cuenta. de la 
gran potencia miltar que fue esta cudad 
Адет, encontramos dos estelas con 


Los porarcenar de Perque xn ct 
ишта de ав аж ors code reco de 
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representaciones del gobernante Chaan 
Muan 1 realzando un autosacifido, lo 
cual era común para los gobernantes 
mayas que debian ofreceros a los dioses 
sacándose sangre por medo de perfora- 
dones en las orejas, genitales y lengua. 


тка! 
таз "Lugar de las voces" o “Lugar de 
las lenguas” en maya, es la ciudad más 
grande del periodo clásico y se localza 
en Petén, Guatemala 

La acrópols central fue su centro ad- 
ministrato conformado por residencias, 
estelas, piedras talas, н palacio y ses 
templos pramdales con relieves en din- 
teles grabados y talados en madera de 
<bicozapore que cubren los vados de su 
entrada: Templo del Gran Jaguar o Tem- 
ро Principal, Templo de las Máscaras о 
Pirámide de La Luna, Templo del Gran Sa 
дее, Templo de la Serpiente Bicêfala, 
Templo delas Inscripciones. 

la caracteristica arquitectónica de 
esta cudad maya es el uso de la bóveda 
de piedras saledizas conocido como el 
arco maya 


Escultura 

La escultura maya estuvo destinada al es- 
pacio público y rituales, empleando los 
materiales de roca calza con bajorrelie- 
ves bajo un estilo realista. 


| 


Los temas principales fueron los reyes, nobles y sacerdotes 
acompañados de etur jeroglfica (nombre, tuos y hazañas 
del personaje). Su canon de belleza respeta los pies de perfil y uno. 
kas otro decorados con tocados recados en oro o poieormador. 

Destacan sus estelas que son morolitos de piedra con tex- 
Ys grabados а través de kos jeroglificos que nos permiten ir 
descubriendo el maraviloso mundo de este gran impero maya. 

Seguramente la escultura más relacionada con la cutura 
maya toca es el Chac-Mol, o "бата Roja”, de Chichén zû, 
perteneciente al posisco temprano (300-1250 d C.) en la 
que se esclpió a un mensajero ente los hombres у los doses, 
llevando ofrendas; en ella, además, зе evidencian в rasgos de 
varas culturas mesoamericanas. Ova impresionante obra, en- 
тте una colosal variedad, son los portaincensarios de Palenque, 
especie де braseros en los que se quemaba incienso, sangre y 
otras ofrendas que, en promedio, median 120 m de ahura y 
pesaban 65 kilos; aparecieron hacia el 500 dC. y hasta 350 
aes más tarde, pertenecientes al periodo cisco 

Por otro lado, utlizaron el jade que, a pesar de quelo tra- 
бәп 4n ninguna herramienta de metal, lograban un fno ac 
bado en detalles como la máscara mortuoria del gobernante de 
Palenque con ojos de perla y obsidiana. 
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Escritura y tallados 
Los mayas desarrollaron una escritura propia y compleja, picto- 
gráfica y fonética, pues no importaba el símbolo sino su soni- 
бо Se grababa o pintaba en estelas (monumentos de piedra), 
ares (piedras circulares asociadas a estelan), cinteles (piedra 
sobre puertas), paredes, escaleras y tronos, cerámica, objetos 
de adorno personal (orejeras y placas de jade), códices incluso 
en el cuerpo. inicialmente, se le lam “eroglica” en compa- 
ración con la egipcia. El trabajo más Importante de descifra- 


miento de la escritura maya lo iniciaron el ingüista ucraniano. 
Yuri Knorosow y Tatiana Proskourakoff a mediados del siglo xx 


Pintura 

la pintura mural de los mayas se destacó por su belleza y por ser 
una valiosa fuente para conocer más de su compleja cultura, por 
su estilo narrativo. Las pinturas de Bonampk, Chiapas, son las 
más famosas debido al extraordinario estado де conservación, 
aunque no son las únicas. Se cree que las ciudades mayas, en 
las que predomina el tono de piedra desnuda, debieron estar 
totalmente pintadas. A pesar de que tienden a deteriorarse con 
Taciidad, se conservan ejemplos prácticamente de todas las épo- 
ов en dstetas egones 

Se empleó para decorar libros, vasijas y construcciones que. 
van desde la mural a la de códices y vasjas bajo las categorías 
de dioses y sus simbolos, rituales, augural e histórico. 

La figura humana зе plasmaba bajo un trazo realista donde. 
зе refleja el papel que desempeña en la sociedad y que nos 
permite conocer el contexto de la obra que se marcan en la 
linea temática de acontecimientos bélicos, ceremonias rituales, 
esquemas genealógicos, incursiones puritas, eto narrativo 
en escenas del poder de los gobernantes delicados, el arbol 
sagrado, el inframundo acuático y el culto a sus antepasados. 

"Recamente, no lograron el manejo de la perspectiva, pero. 
alcanzaron la “vida y movimiento" gracias al dinámico fluir de a 
lines yla combinación de ejes verticales, horizontales y diagonales 


Cerámica 


Además del periodo dásico, una de las etapas más Importantes 
en lo que a cerámica y afareria se refiere fue la del porco 
temprano (1250 d.C.) cuando llegaron la metalurgia y el tra- 


Murs de Banega 
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bajo de mosaico con turquesa; desaparecio 
тп ls notables figuris antropomoras y 
200morfas, asi como la apreciada cerámica 
poleroma de a época а. En el possc 
tardío (1517 d.C.) las urnas antropomorfas se 
fabricaban en sere. Cierto es que ninguna otra 
айма pudo superar a ia maya en cuanto al 
palimento de as superficies, el uso de una am- 
pla gama de colores y el magnifico acabado. 


Culturas de los 
Volcanes 


sd 


Se les denomina así a los pueblos que habi- 
taban las faldas de los volcanes Popocatépet e iztacchuati y 
sus alrededores , que tuvieron un profundo culto al dos del 
agua conocido en el Altiplano central como Тес. La cerámica. 
de “Los Volcanes* fue dada a conocer por el francés Désiré 
Charnay y se caracteriza por la representación de Тс en los 
cuerpos de las vasijas pintadas con policromía y bellas formas. 
geométricas. 


Cholula 


Su estratégica posición la convirtió en uno de los centros más. 
destacados del Altiplano Central, punto estratégico para el co- 
mercio debido a la gran cantidad de peregrinos que por moti- 
vos religiosos visitaban la ciudad. 


Murat los Chapulnes Detalle Cua 
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y Arquitectura 

Fue en este sitio en donde se construyó la 
pirámide de mayor basamento en el mun- 
do, 450 m por lado. Su construcción se reali- 
25 en varias etapas, iniciándose alrededor del 
3000 a.C, y tardó 1400 años en terminarse. 
En su interior, permanecen los vestigios de las 
piramides superpuestas construidas a lo largo 
de seis siglos así como ocho kilómetros de t- 
neles, de los cuales sólo una parte puede re- 

comerse 


Pintura 

El Mural de los Chapulines, localizado a un 
costado de la pirámide, utiliza colores como el 
"ojo, el negro y el amarillo, aplicados en técnica al temple 
sobre estuco. 


Culturas del Altiplano 
Central en el posclásico 


Toltecas 


Después de que Teotihuacan llegara al fin de su esplendor (año. 
650 d C.), surgeron grandes entidades independientes como: 
Tula, Xochicalco, Cacantia-Xochitecatl, Teotenango, la cultura. 
de los Volcanes y Cholula, entre muchas más. 


Tula 


Fue la capital del imperi tolteca. На sido considerada como 
la ciudad toteca más importante, por ser la ciudad sagrada 
de Cê Асан significa 1 cafa, Topitzin "nuestro principe” 
Quetzaicóat el principal rey del periodo posclásico tempra- 
no (850-1250 d.C.) Roreció entre el año 900 y el 1200 d C; 
cuando alcanzó su máximo esplendor, su extensión aprox- 
тада era de 16 km? y contaba con 80 mil habitantes. Los 
toltecas destacaron por sus habilidades artisticas y su espiritu 
аваа 


Arquitectura 
la arquitectura toca propuso elementos novedosos lamados 
“espacios abiertos", que consistian en una serie de columnas. 
dispuestas al frente de las entradas principales de los edificios 
y que contrbulan a formar pasilos Destacan los vestigios de 
construcciones que tuvieron un profundo simbolsmo relgio- 
зо como el Palacio Quemado, el Alar central, el Templo de 
Tahutzcalpantecutl y los juegos de pelota. 
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Su arquitectura buscaba efectos de 
cortos y solucione construc pr 
das. Siendo una de sus principales apor- 
taciones el uso de los pilares y columnas 
diseñados en forma de serpiente y repre- 
sentaciones alusivas a sacrificios como 
Кав de jaguares у águlas que devoran 
corazones o calaveras emergendo de as 
fauces de la serpiente. 

El tema predominante en estas ma- 
 nifestaciones era el bélico con los atlantes 
(guerreros de Tula) que soportaban los te- 
chos de los templos y las esculturas exentas. 


Escultura. 

Los toltecas sollan Integrar esculturas 
а sus conjuntos arquitectónicos. Uno 
de los atractivos principales de esta 
лопа зоп los famosos Atlantes, que 
miden 4 8 m de altura, fueron labrados 
en piedra basáltica y se cree que sos- 
vieron el techo del adoratorio dedi- 
ado а Quetzalcóatl, en su advocación 
de Tlahuizcalpantecuhtli, por lo que se 
pensa que simbolzaban a su ejercito. 
Otras obras escultóricas relevantes son 
el Muro de las serpientes o coatepantí 
yel tzompantii 


Cacaxtla 


Este siio arqueológico fue halado en 
1975, Localizado en la planicie poblano 
Maxcalteca y dominando un amplo pasaje 
волу de fértiles suelos, ocupó una posi- 
ón estratégica entre el Altiplano central y 
la costa del Golfo de México, suapogeo se 
produjo entre el aha 600 y 50d C. Se tra- 
"a de un complejo arqueológico integrado, 
рх un conjunto de habitaciones alrededor 
de un patio. Por su gran ealsmo y colo 
do, destacan los extraordinarios murales al 
fresco que representan episodic de guerra 
узи mitficaciên. 


Xochitécatl 


Se trata de un centro civico ceremonial 
Ubicado en el cerro Xochitécat, al Este 


aero paro ees raras de Catia. 


de la zona arqueológica de Cacaxtla, en 
donde es posible observar los vestigios 
arquitectónicos de una gran plaza cen- 
tral con basamentos en desniveles, la pi- 
ramide de las Flores у un amplo sistema 
де enterramientos, en donde se encon- 
varon deidades femeninas y numerosas 
ofrendas a la fetldad. 


Xochicalco 


Su nombre significa "Lugar de la casa de 
las flores”, centro ceremonial emplaza- 
бо en el actual estado de Morelos; su 
splendor lego tras la decadencia teot- 
huacana, ciudad que le sometió durante 
а periodo шко. Se erigió sobre la cûs- 
pide de varios cerros que se modificaron 
para tal propósito, sus principales carac- 
termicas arqureciónca: son su estruc- 
tuación тата, basada en un запета. 
de terrazas; el observatorio, famoso por 
los efectos de transparencia, que en su 
interior y bajo la kz del rayo del Sol crea 
sobre el cuerpo durante el equinoccio; 
tres елиш esculpidas que representan a 
Quetzalcóatl; las pirámides; los palacios, 
ls temascales; tres juegos de pelota y 
una excepcional fia de akares cutres. 
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En este conjunto destaca el templo de 
Venus, donde se manifiesta la reunión 
de astrónomos de distintas regiones para 
un ajuste al calendario mescamericano, 


Mexicas 


En las cédula de sala del museo del нан, 
зе ее que, a partir del 1300, después del 
abandono de Tula, los pueblos que se 
hablan asentado en el Altiplano Central 


[muestran] un florecimiento polti- 
«o y cultural, se producen enton- 
ces numerosas testimonios de un 
ideal paremesoamenicano, Integrado. 
esencialmente por mitos, deidades y 
culos religiosos comunes, Los dver- 
sos seforos que se consolidaron en 
aquel tiempo buscaron su identidad 
a través de estlos artísticos cuyo 
lenguaje visual les diera un recono- 
cimiento comunitario. Este proceso 
зе inició con el predominio de Cul- 
huscán y Tenayuca, al cual seguiria 
una sucesión de grupos conocidos 
еп las crónicas históricas como de 
habla паһша о “tribus nahuatl 
ов”, cuyo origen se dio en el mitico 
Arán Chicomantoc; se trataba de 
xochimikas, tlahuicas, tlaxcaltecas, 
hoesotzincas, tepanecas y acolhuas, 
y los matiatrincas que hablaban otra 
legal. 


lo característico de tales tribus fue un es- 
рити beligerante asociado con ideas rel- 
losas que justificó su actividad guerrera, 
la captura de prisioneros y ls sacrificios 
humanos, temas principals del arte que 
зе produjo en ese contexto dentro del 
Cual predominaron imperatiamente los 
mexicas, aztecas o tenochcas. 

Los mexicas fundaron su ciudad en 
México Tenochtitlán, en el año 1325 
logrando imponer, mediante guerras y 
lanzas, sus ideales polticas, administra 
vos, miltares y religiosos. 


El Templo Mayor 


Arquitectura 
Tras la larga travesia emprendida desde 
Actlán (1111 d.C) y dirigida por Huitzi- 
lopochti, los mexicas llegaron al lugar 
indicado, un lote ubicado al Occiden- 
те del Lago de Texcoco donde un aguila. 
devoraba a una serpiente, y fundaron su 
centro con la prámide de Coatepec (hoy 
Templo Mayor), de la que partieron los 
cuatro rumbos del universo y que divide 
ron ala ciudad en cuatro barrios. 

A partir del año 1430, cuando logra 
ron su independencia de Azcapotzalco, 
а Сомерес (casa de Huitzilopochtli y de 
Tac y centro absoluto de la vida rel- 
osa y de los principales asuntos polt 
es, económicos y miltares, fuertemente 
vinculados a su cosmogonia) le fueron. 
Superponiendo en ditintas etapas otras 
pirámides que a la llegada de los espa- 
Roles fueron siete. Las superposiciones. 
'obedecieron al deseo de alabar a sus dio- 
ses y fueron resolviendo con su cada vez. 
mayor altura el problema de las inunda- 
dones y los hundimientos en el fangoso 
terreno Cabe señalar que el recinto estu- 
vo delimitado del resto del emporio рог 
una plataforma con escalinatas. 

Para resolver el problema de cons 
тш en un terreno tan inestable recure- 
ron a ura cimentación de estacas de 5 
m por 10 ст de diámetro colocadas con 
ura mezcla de tezontle y cmertante. 

Además del gran templo, Tenochtitlan 
contó con un embarcadero, producto 
de una ingeniosa tecnologia, y con tres 
calzadas que conectaban la urbe con tie- 
ira firme: la calzada de iztapalapa hacia 
Ч Sus, Tacuba al Poniente y Tepeyac al 
Norte 

En torno de Coatepec y rodeando 
a ura lujosa рага, fueron construidos 
numerosos templos menores como el de 
Ehécati-Quetzalctat, el juego de pelo- 
ta (ambos bajo la Catedral de México), 
y otros donde se adoraron dioses propios 
о en donde se creia que wan los dioses 


de los pueblos conqustados (como pri- 
sioneros del gran des Huitlopochti) 
otras edificaciones más, sirvieron para 
dar instrucción alos nobles y a s sacer 
dotes; para las mujeres habia una casa de 
canto. Los edificios dedicados a deidades 
y ls palacios se decoraban con pinturas 
murales de gran colorido en los que los 
eras predominantes fueron de carácter 
тїш, en especial les relacionados con la 
guerra. 

Además, contaban con un sitema 
idrico avanzado con canales, presas, 
diques, depósitos pluviales y chinampas. 


Escultura 

La escultura mesca fue de carácter monu- 
mental elaborada en piedra o cerámica, 
lena де detalles decorativos que atienden 
ıa la temática mitológica, а sus doses hu- 
marizados con atributos o a simbolismos 
de los animales divinos como la serpiente, 
el águia y sus guerreros. 

La Pedra del Sol es el monumento 
escultórico mexica más conocido. Se des- 
cubrió en 1790. Se trata de un gran altar 
de sacrificio gladiatoro o temalácati En 
su diseño se reconoce el rostro de Xi 
htecuhti. Carios Navarrete y Doris He- 
yden señalan quelo más viable es que se 
trate de Tlaltecuhtll, deiridad de la tierra 


E 


Mapa de Temen techos rá MÀ 
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emergendo del agujero de la tierra, su- 
jetando un par de corazones humanos y 
mostrando su lengua convertida en cu- 
chio de sacrificios. Está rodeado de los 
сао soles o edades anteriores al Quin- 
to Sol y a laver aparece la secuencia de 
los 20 signes de los dis. 

La Coaticue es un monolito de gran 
importancia en el arte mexica que repre- 
senta a la diosa madre, а diosa de la vida 
y la muerte en la Tierra: una mujer con 
una falda de serpentes, que es lo que 
significa su nombre, y un colar que exh- 
be corazones humanos. 

Otra importante obra escultórica es 
la gran piedra redonda en la que fue es- 
«pida Coychauhqu (а diosa Luna) ai- 
yas extremidades y cabeza se encuentran 
separados del cuerpo. El mito explica que 
era la hija mayor de Contlicue (quien ума 
sola en el cerro de Coatepec) y que al sa- 
ber que su madre iba a dara luz a su her- 
mano (engendrado por una pluma que 
cayó del cielo) encolerizada quiso matar 
эзи madre con la ayuda de sus hermanos 
(б estrellas o los Trerzohuizrahuas, esto 
es, los 400 suianos, despues convertidos 
«en estrellas para gobernar de noche junto 
«on la Coyobauhqu, lo cual es su castigo 
por intentar asesinar al hijo del Sol, pero, 
al momento de intentar, una serpiente 
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tario Mayor 


que obedecia los mandatos del dos recién nacido, desmembró a 
Coyolahqu y la arrojó por una ladera. Desde entonces, Huitzi- 
lopochti se convirtió en el principal dios de los mexicas. 


Arte plumario 

Una de as grandes aportacones de a atura mexica fue el arte 
 plumario que se mantuvo en la Nueva España gracias al sincre- 
demo айа y gero tras la llegada de los evangelzadors 
drrescanos y agustinos, pues esta técica se empleó en algunas 


палета gras; además, para escudos robos 

Los artesanos amantecas eran los encargados de elaborar 
el arte plumario en sus Gferemes tipologias: tocados, bazale- 
ves, instrumentos musicales con engarce de plumas, penachos 
y uniformes de guerreros 

Para or mexicas ls plumas signficaban sabra del ser 
humana, ө valor у el respeto para su pueblo. 

Las plumas que más se empleaban eran las de los ole, 
tucanes, guacamayas, quetzales y pericos 


El arte prehispánico. Área andina 


riodo litico (12000-5000 a.C.) 


Hada el año 5000 a.C., cuando los habitantes andinos iniciaron 
las primeras prácticas agricolas con la siembra de quinua, cala- 
bazas y frio, en las márgenes de ls rios y los vales interandinos. 
y costeños y domesticaron a la lama y al cuy, también desarrolla- 
юп el arte de pintar en grutas y cuevas. El instituto Nacional de 
Cultura de Perù, inventarió 97 sitios con pinturas rupestres y 137 
con petroglifos, representaciones prehistóricas gráficas grabadas 
en rocas о piedras, y que по deben confunde con las picto- 
gafas, que son imágenes dibujadas o pintadas en roca, si bien 
ambos pertenecen a la categoría del arte rupestre 


Periodo precerámico 
(5000-2000 a.C. 


En la última década del siglo xx, fueron descubiertos, en el valie 
de Supe, en la Ciudad Sagrada de Caral, а 200 km al Norte de 


la ciudad de Lima, los vestigios arquitectónicos más antiguos de 
América, y que han resultado, mediante la datación con radio- 
carbono, contemporáneos a los de las grandes culturas de Me- 
Sopotamia, China, india y Egipto. Este hallazgo cambió varias 
concepciones sobre el surgimiento de las antiguas cvlizaciones 
del Perú. importantes edificaciones de este periodo son la pir- 
mide de La Galgata y el Templo de Huaricoto, ambos en Ancash 
y el complejo arquitectónico de Pruro en Huanuco, entre otros 


Periodo inici: 000-500 


С.) 


Arquitectura y relieve 


En este periodo, surgieron centros ceremoniales que se constru- 
yeron con un patrón arquitectónico similar; entre ellos, el cen- 
'ro ceremonial de Kotosh, famoso por el Templo de las Manos 
Cruzadas, recinto en cuyo interior y bajo sus nichos se hallan 
relaves de antebrazos y manos cruzados, 
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En este periodo fue construido Cumbeyo, que abarca 
25000 те, y en donde sobresalen tres sitios: el Santuario, es 
una obra escultórica con forma de cabeza humana, cuya boca 
е una gruta de 3.5 m de diámetro en cuyo interior se observan 
figuras geométricas en bajrreleve (formas geométricas, cruces, 
signos octagonales, espirales, grecas е infinidad de combinacio- 
те), se cree que fue sepulcro de un personaje importante; ias 
Cuevas, que contienen petroglifos con motivos artropomorfos, 
probablemente en ese lugar se efectuaron sacrificios humanos; y 
Ч Acueducto, que quiza se construyó con fines reigosos y ce- 
remoniaes ya que Cajamarca cuenta con agua en abundanca, es 
una maravillosa obra de ingenieria hidraulica que se extiende 
atravesando un paisaje a lo largo de 9 km. En su бебо se cu- 
paron grecas y ángulos rectos con el fin de disminuir la velocidad 
de las aguas y evitar la erosión del terreno. 


Periodo formativo. Horizonte 
temprano (500-200 a.C.) 


En este periodo se establecen estructuras sociales y estatales. E 
poder de estas organizaciones se manifestó en la construcción 
de grandes centros ceremoniales a lo argo de la costa de Per, 
característicos por su forma en U y plazas de amplas extensiones 
Sobresale la cultura de Chavin, resultado де la coincidencia de 
componentes tradicionales provenientes de la costa y la sierra 
del norte de Perú y cuyos habitantes trabajaron extraordinaria- 
mente la реба, con la que hicieron monumentales edificios 
сото Е Casto, esculturas como El Lanzón y releves como la 
Estela Raimondi Sncrónicamente, a la cutura de Chavin, evo- 
luconaron otras con rasgos comunes, como la Cupisnique, en 
la costa Norte, que se distinguió por su desarrollo alfarero, similar 
al de Chavin por ser monócromo, y la cultura Paracas, famosa 


Puerta dl Зи Turco 
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por la presencia de numerosas tumbas que van de las más anti- 
quas con forma de botellas de pico largo hasta las nectópols 
Paracas (ciudades de muertos). 


Horizonte intermedio temprano 
(200-500) 


Es una etapa compleja y diversa. Los vestigios arqueológicos 
parecen no dar suficiente información para determinar si ya po- 
dria tratarse de ciudades-Estado. La cantidad de fortificaciones, 
sitios amurallados, las representaciones artisticas de guerras y la 
violencia descubierta en los cadáveres de las tumbas, muestran 
que, además, fue una etapa bélica. 


Horizonte medio (550-1000) 


las caracteristicas más importantes de este horizonte son la 
existencia de la cudad y del Estado. Las dos culturas más im- 
portantes fueron Huari y Tiahuanaco. 

Tiahuanaco, que ha sido considerada “la joya del lago Ti 
ака", fue un centro ceremonial en el que estuvieron presentes 
elementos arquitectónicos como pirámides, patios hundidos, 
anale y caminos; al, entre los años 100 aC. y 500 dC, fue 
construida a Puerta del Sol, gran piedra de andesta 2.72 m de 
altura por 4 m de largo), en cuyo centro del dintel se есир 
un importante detale onográfca el Dios de los Васи, de 
cuya cabeza salen rayos que representan al Sot rodeando a esta 
figura hay tres hileras de seres aladas que portan un báculo, la 
superior е inferior tenen cabezas humanas, y la Мега de en 
medo, son cabezas ave. Quizá tuvo un uso agricola y los perso- 
ajes representan los meses del año. 

Próximos a la Puerta del Sol, están el Молойо Fale y el 
Молойо Ponce En su cerámica destacaron con su decoración 
del cóndor, el puma y la geometra, 


Horizonte tardío (1000-1450) 
Época de los grandes reinos incas 
Esta época corresponde a la expansión del estado imperial inca. 
cua анато una arquitectura jemplficada en las ciudades 
de Cuzco y Machu Pechu. 

Cuzco 


Fue capital del imperio inca y en @ se encontraban importantes 
fios que fueron modificados a la legada de ios españoles. Se 
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conservan restos del Coricancha о Templo del Sol, efi- 
cación cuyas paredes estaban recubiertas por láminas 
de oro y pata. 

Muy cerca de esta ciudad se localiza la fortaleza 
de Sacsayhuaman que destaca por sus muros me- 
gaticos, ejemplo de la arquitectura inca. 


Machu Picchu 


Aún se desconoce si esta maravillosa ciudadela, 
que se extiende sobre una superficie de 325 ктт 
а 2450 má.nm, fue fortaleza, palacio, refugio 
secreto, santuario и observatorio. Se ha pensado 
en ella como fortaleza por su ubicación Inexpug- 
сото refugio secreto que sólo el inca y sus 
habitantes сопосіап; и observatorio, pero la ma- 
yoria le da la categoría de santuario de virgenes. 
Un hecho que apoya esta idea fue el hallazgo de 
173 cadáveres, de los cuales 150 eran de mujeres. 
y 23 niños y hombres poco corpulentos; otro as- 
pecto que la refuerza es la presencia de elementos. 
naturales que formaron parte de la cosmovisión 
andina: montañas, grandes rocas, grutas y manan- 
"iles, En los cerros que rodean Machu Picchu permanecen 
los vestigios de edificios y templos, lo que permite afimar 
que a ciudad se extendió por una superficie mucho más am- 
plia de la que hoy se visita, y lo que se ve es la parte noble 
reservada a los templos, palacios y almacenes donde sacer- 
dotes, virgenes y gobernantes tenian sus residencias. 

Todas las edificaciones de Machu Picchu tienen un estio 
propio: construcciones con muros de piedra angular puida en 
forma regular, empalmes perfectos entre los bloques de piedra 
como el que muestra e Templo Principal, ale con leve incinación 


que permite a la base sobresalir ligeramente, vanos 
invariablemente trapezoidales y nichos esculpidos. In- 
terconectando a la ciudadela están las escalinatas que 
pueden ser de pocos escalones y estar esculpidas en un 
solo bloque de piedra o tener más de сеп peldaños, En 
toda la zona abundan las pacchas, que son fuentes de 
agua labradas en piedra e interconectadas por cana- 
les y desagúes, y los estanques, Algunas de las cons- 
raciones más sobresalientes son: la Tumba Real, el 
Templo del Sol, el Torreón, la Mansión Sacerdotal, el 
Templo de las Tres Ventanas, el Templo Central y el 
intihuatana о reloj solar. 


Cultura condorhuasi 


Ubicada en lo que hoy es Catamarca, en Argentina, 
en el periodo temprano, foreció la cultura condor- 
hums, la cual destacó por sus esculturas en piedra con 
tallados finos у dealistas. Entre las formas más car 
ебола destacan os suplicantes, por su extraña posi- 
ción, que son figuras humanas que mezclan elementos 
татаву fantásticos 

Asimismo, son interesantes los morteros o fuentes votis de 
tipo antropomorfo, que en ocasiones presentan cimil y patas 
de feino. Con piedra pulda, los condorhuarsi elaboraban más- 
caras, pipas y cuentas de colar hechas en lapizlázuli o turquesa 

Su cerámica era polcroma, de supere extera pulida de color 

туло sobre la cual se realizaban motos geométricos en negro 

y blanca. ив formas son diversas y sobresalen figuras humanas 

sentadas о “gateando”, vasis de cuerpo alargado y сиво es- 

batto que hacia la base tienen boca y pico 

еп reve de apariencia ortormoría. 

бота de pájaro) Еле tipo parece ser 

exisvamente ritua, pues se hala | € ° x 

solo en las tumbas. fabricaron instru 

mentos musicales en cerámica 


Cultura chibcha 
o muisca 


Es de ш culturas más representativas 
de а época prehispánica en la actual 
Colombia. Sus habitantes practica 
Ton una escultura glptica o arte de 
grabar en piedras finas y trabajaron en 
el arte de repujar oro. Modelaron a los 


humanos en barra y a los doses en oro. © барт 
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El arte prehelénico del Mediterráneo oriental 
y occidental: arte egeo o minoico-micénico 


micénico 
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La isla de Creta sirvió de inspiración de las zonas occidentales más próximas a causa de su 
Ubicación privilegiada. En todas sus manifestaciones artísticas encontramos un mundo de 
formas naturales y colores, en contraste con la decoración geométrica cerrada. La vida 
де los cretenses está orientada por un sentido de libertad que anuncia el esplendor griego. 


O Mic ass раза EF y da 
ara de Laê йш а e a жунш. 
cp re. 


"юмо ur es x Ly e 
ат mr a а e 


Ml ny o sama n Er n 


Con Creta en el mar Jonico como centro, el area de exparsión 
dela covlzacón eto micincase extend y abarcó Greca, en a 
zona de la Argólida del Peloponeso (Micenas y Tirinto), las islas 
del archipiélago de las Cicladas (Eubea, Andros, Delos, Paros, 
Naxos), las islas de Rodas, Samos, Chios, Lesbos у finalmente, 
los costs occidentales de Asa Menor (en especial la zona del 
Helesponto, en la colina de Hisarlik, donde se hallaba la ciudad. 
de Troya, uno de los más importantes centros comerciales del 
mundo) 

La isla de Creta, centro de la cultura eges, por su situación 
privilegiada en un mar de rutas comerciales, fue el soar de una 
ойма que sivió de inspiración a las zonas occidentales más 
próximas. Alargada y de costas muy recortadas, es la mayor 
е las las del archipiélago griego. Knossos, la principal cudad 
antigua, fue residencia del Minos o rey cretense. 

Las ciudades retenes estaban agrupadas en una fede- 
ración y se reían por leyes dictadas por Mines que tenian un 
ото caracter iguaitano, Los creterses se dedicaron sobre todo 
Jal comerco, siendo los itermedaros delas transacciones de 
productos entre los pases del Mediterráneo y los más aanza- 
dos navegantes de su tempo. Al parecer tuvieron relaciones co- 
mercales con Egipto, pudiéndose considerar, quza, como un 
puente entre la cdizacón egpca y а grega 

Las excavaciones a finales del siglo xx del arqueólogo aie- 
тап Henrich Schbemann en las cudades de Toya, Orcómenes, 
Micenas y Trimo, cudades rodeadas por muralas сдрн, 
permitieron conocer el ate mictnca, y as del arqueólogo in- 
де Arthur Evans en Knossos, el arte cretense. Б arte egeo o 


Реже de nos 


«ereto-micénico se ha considerado como el pretmbulo del arte 
rego —prehelánico por antonomasia— aunque sus relaciones 
on éste no están, sin embargo, bien dilucidadas. Е але cetense 
fue la mandestacón de un pueblo pacifico, comercial y aristo- 
ático que basaba su poderío en una talasocracia о dominio del. 
таг Por el contrario, el arte micénico fue la manifestación de 
un pueblo guerrero que necesitó la construcción de grandes у 
эф murallas para la defensa de as dudades. Esto ya establece 
una diferencia fundamental entre ambas artes: la cretense, Via, 
alegre y cortesana; y la micênica, sobria, recia y guerrera 
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El эле prohelénico del Mediterraneo oriental y occidental апе egeo о minoico-micénico. 


Creta 


Posiblemente, los cretenses tuvieron un gran sentido del orden 
y de la comodidad. Sus palacios estaban bien Iluminados y ven- 
lados. Sus edificios públicos estaban provistos de desagúes, 
agua corriente, calefacción, arcaicos ascensores, y primitivos 
cuartos de baño dentro de las casas. Fueron practicantes de 
todo tipo de deportes (en especial del boxeo y la lucha, del 
ball y los toros) Su forma de gobierno monárquia determinó. 
Un arte cortesano y aristocrático. Como en realidad no se han 
hallado en Creta estatuas de soldados y si, en cambio, gran 
Número de leyes grabadas en tabilas de piedra, se deduce que 
estos reyes trataran de mantenerse dentro de la legalidad no 
haciendo uso de l violencia. 

Creta nos muestra un cuadro de vida colorista, rrefrenable, 
alegre a рези de su régimen social autocrático. El arte desple- 
дл una concepción artistica muy diferente de la de los egipcios 
y los mesopotámicos. 

La trascendenca del papel que desempeñaban en la vda 
снеге las procesiones, as fiestas, los espectáculos de lucha y 
les torneos, ls toros, las mujeres, y sus ademanes de coquetería, 
ue manifiesto. Los monumentos de Creta dan testimonio de la 
istenci де formas де ida señoriales, de una corte fastuosa, de 
palacios espléncidos, de ricas ciudades, de grandes latifundios. E 
elemento decorativo, el gusto por lo refinado y la vrtuosidad, por 
lo delicado y gracioso, alcanza aqui зи máximo exponente. Unas 
formas de vida más independientes, más espontáneas у elásticas 
'engendran un arte más incividualta, más bre estilticamente y 
más amante de la naturaleza. 

Pero la independencia del arte cretense se explca tam- 
bién, de manera parcial, por la función extraordnaramente. 
importante que la ciudad y el comercio desempeñaron en la 
vida económica de la isla. Existia gran variedad de comunidades 
urbanas: al lado de la capital y de las cortes, como Knossos y 
Faistos, habia ciudades industriales, como Gurnia, y pequeñas 
vilas de mercado como Prasos. Por otro lado, el hecho de que 
comercio exterior estuviera en manos de las clases dominan- 
tes provocó que el espiritu inquieto y deseoso de novedades de 
los comerciantes у navegantes del Mediterráneo pudiera impo- 
пеле de una forma más libre que en Egipto o Babilonia. 

La osadia de los temas, la renuncia a la solemnidad repre- 
sentata, у la preferencia por lo profano y lo epsódico, por los 
motivos viventes y dinámicos, así como ura composición más 
lire, más desembarazada y más pictórica en contraste con los 
convencionalsmos compositivos del arte egipcio y mesopota- 
mico, son característicos. Por todas partes, tanto en las escenas 
y figuras, como en la decoración ornamental de los vasos, en- 
ontramos un mundo de formas naturales y colores, en contras- 
te con la decoración geométrica cerrada. 


Cero omens do ronce көен e! муо tma C 
[me 


Creta nos acerca a Occidente. La imagen deja de tener ura. 
significación mágica. Nace el artista con personalidad propia у 
se crea el pacer de la contemplación artistica y el sentido de 
la belleza en si misma. No obstante, el arte cretense tene sus 
 convencionalsmos antinaturalstas y sus formas abstractas: casi 
siempre descuida la perspectiva, faltan las sombras en sus pin- 
turas, los colores son uniformes, y la forma de la figura humana 
зе pinta más estiada que la de los animales. La vida cretense 
ела matizada por un sentido de libertad, que anuncia a Grecia. 


Micenas 


Fue una vila que comenzó como una pequeña factoría creen- 
se, logó conquistar a sus anteriores conquistadores y gober- 
rantes y transformar, a su vez, la isla de Creta en una de sus 
colonias. For consiguiente, e arte se trasladó de la isla al con- 
"nente, floreciendo de muchas nuevas maneras, como en los 
bajos en metal y en los adornos de plata y oro 

La cultura micénica fue mita, guerrera y defensiva. Las 
dades fueron verdaderas acrópois. Se encontraban bien 
fortificadas, en lugares escarpado, dominando la lanura o vi- 
lando un lugar de paso. Grandes muralas y tores, а base de 
gruesos bloques de piedra colocados unos sobre otros, asegu- 
faban la defensa. А! parece, este pueblo viva pendiente de la 
amenaza de invasiones norteñas que, en efecto, con el tiempo, 
acabaron con el poderio micénico. 

En forma cronclógea, la ciizacón egea se extende, aproxi- 
madamente, desde la mitad del tercer milenio hasta mediados 
del siglo эн a C., en que desapareció de modo inesperado 

Se perdieron ls huelas de cretenses у micenos, y durante 
a 500 aos los pueblos del Mar Egeo atravesaron por un perio 
b de bruma. ¿Cómo pudieron desaparecer culturas tan inmensas 
ydetantes como las de Micenas y Tino? Eten dos teorias: una 
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Información relevante 


+ Durante la Edad del Bronce, en las tierras que bordean al Mediterráneo se produjeron 
drcunstancas favorables para elforecimiento de importantes núcleos culturales que 
stítiian los antecedentes del arte riego. Entre estas culturas destacaron las ovi- 
Izaciones de las islas Cidadas, Creta y Micenas. 

+ Hacia el año 2600 a.C. se establecieron en la costa de la isla de Creta los primeros 
núcleos urbanos, en los que surgieron Importantes puertos y magnificos palacios como 
los de Knossos, Festos y Hagia Triada. 

+ La civlización cretense recibe el nombre de civilización minoica, por Minos, que pudo 
ser un rey. 

+ Hacia el año 2200 aC, los aqueos, un conjunto de pueblos indoeuropeos, emigró 
hada la peninsula balcánica; ahi fundaron núcleos urbanos de gran importancia, como 
Micenas ciudad que da nombre a esta civilización. 

+ Micenas estaba rodeada por grandes muros cilópeos; de esta muralla cabe destacar 
la Puerta de los Leones Asimismo, son dignas de mención sus tumbas en forma drai- 
lat llamadas tholoi о tholos, como la tumba de Atreo. 


ае afirma que se бебо a una violenta in- — pintada, sobre basas de piedra, y al que 
"sión de un pueblo enemigo, en posesón comunican en forma directa las grandes. 
е armas mucho más perfectas que las de salas de recepción, con cubierta soste- 
los defensores, y una segunda, que epica nída por gruesos pares y en las que se 
la desaparición de Creta y Micenas debido — sitúa el того. Al palacio se entraba por 
fuertes movimientos это! o teremo- шла puerta con pares de columnas y la 
tos que acabaran aniqulando en forma  luminacón se vertia a las habitaciones 
súbita esta florecente clización едва. portragaluces, subiéndose a las denas. 
salas por escaleras interiores. Los pala- 
Arquitectura cios, como todos los edificios, están re- 
vestidos exteriormente de estuco blanco 
En la arquitectura egea podemos consi- о rojo, con pinturas al fresco u ornamen- 
derar dos zonas: la cretense, represen- tación esculpida. 
mda sobre todo por los palacios; y la Al contrario de ios griegos, los cre- 
micénica,ejemplicadapor el mégaron, tenses fueron poco aficionados a la si- 
las tumbas de corredor con cúpula y las metra, observándose esta particularidad 
construcciones de murallas ciciópeas. по зо enla tuación de Les puertas en un 


angulo de las fachadas, sino también en 
Arquitectura cretense la desordenada ubicación de ias estancias 
En la arquitectura cretense destacaron en casas y palacios. 


los palacios. El palacio se halaba forma- Los elementos constructivos de 
do estructuralmente por complicados la arquitectura cretense son el uso del 
conjuntos de construcciones rectangula- pilar de sección cuadrada, colocado 
т o dependencias (almacenes, dormi- sobre una basa plana, retomado de 
toros, salas de recepción baños, etc- Egipto; el empleo de la columna, pri- 
tera) a lo largo de рай de hasta 100 mero de madera, y que al ser pasada a 
metros de longitud, situadas de manera редка resulta más estrecha por su par- 
asimétrica en un compleado laberinto. te inferior (ronco de ato! invertido), 
en toro de un gran pato rectangular, en ocasiones sin basa, y capitel con 
con columnas сай siempre de тайма gruesa moldura convexa (equino) sobre 
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© que descansa un dado o pieza cu» 
байа (ábaco). Sobre éste concurre el 
entablamento con el friso decorado con 
medallones separados por recuadros. 
Todo ello proporciona elementos 
arquitectónicos al futuro templo dórico 
griego. Los elementos comunes de los 
palacios son los patios rectangulares, 
grandes escaleras de acceso a los pisos 
Superiores, tragaluces y el carácter arqui- 
trabado de su arquitectura. 


Arquitectura micénica 

En Micenas destacó el tipo de vivienda. 
amado mégaron, que no slo sirvió para 
reuniones de carácter c, sino para cele- 
trar actos religiosos, y que fue, en aliad, 
el germen del templo dórico griego. El 
mégaron està formado longtudnalmente 
рог ura sala o cámara rectangular soste- 
ida por cuatro columnas y en cuyo cen- 
тозе halla el hogar, con salida de humo 
y entrada de are, precedida de una an- 
tecámara y pórtico, y ante éste, un patio, 
en ayo ее longitudinal se levanta un ta, 
сото en el mégaron de Trinto. 

De indudable grandiosidad son los 
tholos, о tesoros, tumbas de corredor. 
formadas por un largo pasilo que, a tra- 
vés de un pórtico adintelado con frontón 
agudo, comunican con una gran cámara 
¡cular al fondo para el culto, cubler- 
to por una fala bóveda, obtenida por 
aproximación de hadas, y otra cámara 
adyacente, más pequeña y cuadrada, 
para el cadáver, El ejemplo más impor- 
tante de estos enterramientos, por su 


m 
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El эле prohelénico del Mediterraneo oriental y occidental апе egeo о minoico-micénico. 


monumental y riqueza, es el llamado Thoi о Tesoro de 
Атто con la tumba de Agamenón. 

Todo el Tholos es de sla, su puerta es de forma ige- 
ramente trapezoidal y sobre su cintel se construye un vano o 
hueco en forma triangular o de falso arco, obtenido por aprox 
mación de Майа. Н interior de su bóveda faisa estuvo uarme- 
cido con rasas de metal 

Las ciudades estaban protegidas y fortificadas con muralas 
 Giclópeas (Micenas, Tirinta) en lugares escarpados, constituyen- 
do verdaderas астро. Estas murallas —imecesaras en Crea 
po su caricter de a y por su poderio tasocrtco— servian 
para defensa de as ciudades y palacios y tenian grandes puer- 
у, como la denominada Puerta de los Leones, en Micenas, la 
cual e ил gran releve que representa la adoración de la cohn- 
па tronco-cónica invertida por dos leones afrontados. Se trata 
de un тойо religioso —la columna con e atar— adorado y 
escoltado por dos leones, que simbolizan la fuerza que protege 
a la cudad contra un posibile invasor 


Pintura cretense 


En los palacios minokcos, se han encontrado restos de pinturas 
murales, donde aparecen representadas escenas que refieren 
la vida de los habitantes de Creta. Procedentes del Palacio de 


m— 


Krossos, destacan: La tauromaquia, considerada como la repre- 
sentación de un ritual de fertilidad donde un acróbata salta so- 
bre un toro encarrerado, También se encuentra el Fresco de los 
delfines, que remite a la vida maritima como actividad central 
dei pueblo y, finalmente, Pariién, un retrato donde una joven 
cortesana aparece portando la vestimenta cretense con el talle 
de la cintura muy marcado. 

Estas pinturas dejan en claro que los palacios minokcos es- 
taban ricamente ornamentados y decorados con pinturas que. 
les conferían mayor atractivo y esplendor. © 


LA PUERTA DE LOS LEONES 


Mena, Gros camel 
po 


la Репа de os Leones constituye el acaso ocidental dela muralla que 
теа la udad de Micenas. Los aqueos, quienes se atribuye la ons- 
тё de as cudades el periodo micrica realizaron obras de oriia- 
о% pra proteger os palco y оз aimaames o que demuestra el estado 
de guerra tente en que има la sodedad de esta época. La puerta está 
отага ро caro gardes Bloques толойт y sobre el dintel sa ubica 
un ángulo con un tekeve en el que se representan dos leones acalos 
Que apoyan ss patas sobre la base de una columna, Dicha uma resul- 
з лм a la сте pues cuenta con un fuste cónico invertido, o que 
dejara en evdenca la reladón enve ambas cultas 
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El arte clásico: Grecia 
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слмтда n 
В эпе clinico: Grecia 


Соп Grecia, nacen los conceptos de canon, orden y belleza; el ser humano crea un arte рага 
su propio espiritu y, más importante aún: se pone de manifiesto la existencia del pensamien- 
to occidental, la Filosofia. Los dioses se asumen como seres imperfectos, susceptibles de tener 
los mismos defectos que los hombres, lo cual dejó a estos últimos en libertad y condicionó un 
arte cuyas representaciones principales fueron las construcciones civiles y los templos. 


rt rt tcs | 


Grecia se sitúa al sureste de Europa, en la extremidad de la 
peninsula balcánica, posee una parte continental y tra insular 
formada por innumerables as. En esta región floreció una 
civilzación que presentaba caracteristicas muy singulares 

En comparación con Oriente, Occidente llevó a cabo una. 
auténtica revolución basada en el cultivo de la filosofia. Silos 
mitos justficaban lo que la mente no llegaba a comprender, 
adomando la vida de los dioses de acontecimientos fabulosos, 
después se aplico la razón а! conocimiento del mundo exterior, 
buscando su comprensión cientifica. Los filósofos, avidos de 
saber, consagraron sus esfuerzos en todo aquello acerca de la 
existencia humana, de là cual no se escapa el arte. 

Nació la idea de canon, orden y belleza. El nuevo hom- 
bre que surge en esta sociedad ya по necesita conjurar las 
fuerzas misticas por medio de representaciones más o menos 
esquemáticas, ahora puede consagrarse a si mismo y crear 
un arte para su propio espiritu. Enel siglo v a.C., las ideas de 
Platón fueron sustituidas por las de Aristóteles, reivindicando 
4 valor de las sensaciones como vehiculo del conocimiento. 
В arte ті al mundo exterior donde lo bello altera con lo 
feo y lo deforme, El equiibrio clásico dio paso al movimiento 
helenístico, la inexpresividad al sentimiento. EI hombre dejo 
de ser miembro de la colectividad que persigue la felicidad 
común para convertirse en individuo que sólo busca la suya 
propia 

Mentras en las religiones orientales la ciencia està en 
manas de la clase sacerdotal, aquí adquiere un carácter laico. 
E filósofo no està condicionado por ninguna religión que le 
obligue a justificar los hechos por la intervención de los dio- 
ses, sino que procura su comprensión y para ello recurre a la 
razón, que servirà para estudiar al hombre, su vida, los doses 
yel mundo. АЧ, podemos decir que aparece el pensamiento 
occidental 


Para los griegos, los dioses existen, lo Impregnan todo, 
pero su religión carece de dogmas, catecismo y clero, salvo 
9 oráculo; lo cual no significa que no se dé culto ni que ca- 
тегса de profundas comácciones mligiosas. Existe un culto 
nacional que se celebra en los santuarios, all acuden para 
horar a los dioses los griegos de todas las polis, lo que le 
confiere un carácter nacionalista al unir a los helenos por 
encima de las particularidades polticas 

Como protectores de la sociedad griega, sus dioses par- 
"Kipan de sus mismos defectos, lo que dejó al hombre en 
gran libertad y condicionó un arte cuyas principales manifes- 
taciones fueron los templos y las construcciones chiles, 


Información relevante 
El arte griego estuvo caracterizado por: 


+ Su carácter antropomórfco; es deci, hecho a la medida del 
hombre, 

+ La religión griega era poltesta y permitia al hombre vivir 
pendiente de lo natural más que de o sobrenatural. Este 
pensamiento ha legado a nosotros gracias a los textos de 
Hesiodo y Homero. 

+ B deseo de crear orden, proporción y armonia. 

+ la búsqueda de la perfección técnica 

+ B uso de las matemáticas para lograr todo lo anterior. 

+ Una estrecha relación ente el arte y el pueblo producto de las 


Y posteriormente 
lepudono se podo ka elo Eao db мудга des de be tres 
eres о estilos griegas: el dórico yel jónico. El orden corintio 
зе considera inventado posteriormente. 
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la arquitectura fue para los griegos pura matemática: nüme- 
To, proporción y masa equilibrada. En consecuencia, crearon 
médulos que determinaron su escala y llegaron a una armonía 
tal entre las partes y los elementos arquitectónicos, que que- 
iron como arquetipos para el porvenir. 

En la realización de las obras se trabaja en equipo bajo la 
dirección de un maestro. Cada uno de sus miembros debe rea- 
zar su trabajo lo más perfectamente posible para la gloria del 
grupo. Este gusto por el perfeccionismo se manifiesta incluso 
en el aparejo, en donde se prefere иїйгаг «Пека, no dema 
ado grande, y uniforme del tipo “sódomo”, dispuesta en 
hladas regulares y juntas perfectas que le confieren al muro 
un ritmo noble y bello Para lograr establidad en el aparejo, 
зе ullizan grapas para sujetar las hladas por dentro y civis 
para los sillares superpuestos, y en otras ocasiones se recurre 
al plomo liquido en la cimentación, como осите enel Erecteo. 

La arquitectura se complementa con la escultura. Se es- 
"ablecen normas de distribución de la decoración escultórica, 
huyendo siempre del recargamiento. 

Sila minoria dominante en Mesopotamia precisó de una. 
arquitectura monumental que simbolzara su poder sobre 
una mayoria sumisa, la griega está realizada a la medida del 
hombre; por ello, el edificio debe integrarse en el medo y 
adecuarse a la función pública que desempeña. As, su con- 
epclón entra de lleno en la actividad ubanistca y es arqui- 
тара (renuncia al empleo del arco y la bóveda prefiriendo 
utlar formas más serenas de Ineas horizontales у vertcales) 

La inea horizontal se forma porel "basamento o керв", 
Integrado por un pedestal de tres escalones, de los cuales el 
superior se lama "estióbato" y el arqutrabe. 

La linea vertical se centra en la columna. Se divide en ôr- 
denes que pueden definirse como soluciones armónicas de 
elementos tectônicos y decoratwos. En prrcipo sólo estan 
бов órdenes: dérco y ónico, manifestación de dos entidades 
culturales: бобо y опе. El primero, encarnó lo fuerte y lo 
sobrio El segundo, lo elegante у fastuosa. 


Características de la arquitectura griega 


+ El principal material empleado es a piedra, aunque sabe- 
mos que las primeras construcciones del periodo arcaico 
зе realizaron en madera. A partir del siglo v aC. se em- 
pleó el mármol 

+ Se trata de una arquitectura arquitrabada; es decir, se basa 
en lineas horizontales y verticales. Por lo tanto, se puede 
afirmar que los griegos no emplearon el arco ni la bóveda 

^ Los arquitectos griegos cooreaban el exterior de las edificios. 


+ Una de las prioridades era la búsqueda de ia armonia vi- 
sunl para conseguia, los arquitectos griegos modifica- 
ban algunas Ineas: 

+ Curvaban el entablamento. 

+ Incinaban ligeramente las columnas hacia dentro. 

+ Ensanchaban las columnas en la zona baja, lo que se de- 
nomina éntasis 

+ Ubiaban, a los lados, columnas más anchas que el resto. 


Los órdenes griegos 


Сото ya se ha visto, los elementos más destacados de la ar- 
Quitectura griega son las columnas, así como los frisas y fron- 
tones que éstas sostienen. Estos elementos pueden ser de tres 
tipos que corresponden a tres órdenes o estos: dórco, jónico 
y corintio, 


Orden dórico 
Se extendió por la zona del Peloponeso y Sicilia. Sus colum- 
nas presentan las siguientes particularidades: 


+ Camcen de basa. 
+ Su fuste ene acanaladuras, denominadas de aristas vivas. 
+ El fuste se une al capitel mediante una moldura lamada 
collarino 

El capitel se compone de dos piezas: el equino y el ábaco. 
El arqutrabe es Шо. 

£ fino leva gifs y metopas que solan estar decoradas 
El frontón constitua el remate enmarcado por una corsa. 


igo de ten dco 
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Orden jónico 

Se extendió por el Mar Egeo y las costas de Asia Menor. 
las columnas de este orden presentan las siguentes particu- 
элет 


+ Poseen basa 

+ El fuste es más estilizado y presenta acanaladuras con 
estrias muertas. 

E capte! se realza con dos volutas 

E arqutrabe se dide en tres franjas o bandas. 

E fro posee decoración corrida. 

Н remate se construye en forma simi 


jl estio dórico. 


apis come 


Orden corintio 
las columnas del orden corintio presentan las siguientes ca- 
racterstias. 


+ Surgeeron en el Periodo Clásico. 

+ B capte! esta constitudo con base en hojas de acanto, 
elas que nacen unas pequeñas voltas. 

+ B ábaco es más curvo y fino, y el entablamento sigue 
el modelo jónico, pero enriquecido por molduras o ele- 
mentos decoration 

+ De época muy tardía, este capitel reúne las hojas de acan- 
to ticas del capti corno, у бн осо repte las volutas 


Беров олип onen 


ретро de ad cam. 
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Edificios fundamentales 


las edificaciones más representatias de la arquitectura griega 
son el templo, el teatro y otros edificios como el tholos, el 
santuario, el stadium, el hipódromo, el bueleuteri, el ágora 
yla stoa. 


El templo griego 
Н origen del templo griego debe buscarse en el megaron m- 
cinco оеп as cabañas dorcas 

Está formado por un pequeño edificio, generalmente rec- 
angular, orientado de Este a Oeste que sirve de morada al 
dios, lo que no significa que sea un lugar santísimo que se 
profana con su visita. A diferencia del templo cristiano, no. 
tû concebido para cobíjr a los fieles durante la liturgia, sino. 
que el culto se efectúa fuera del espacio interior, de ahí su 
pequeño desarrollo y sus caracteristicas arquitectónicas. 

Los elementos arquitectónicos del templo son: ктер, 
columnas y muros, entablamento, arquitrabe, friso, cornisa, 
cubierta, frontón, estructura de los templos griegos, cella o. 
naos, pronaos, opistódomos. 

Los templos griegos se сзйкап según el número de co 
lumras como se muestra en la tabia de abajo: 


Vacireroón de un torga gap eo 


Templos griegos del siglov a.C. 
En la época clásica, зе construyeron las mejores muestras del 
arte griego. Atenas fue, durante este periodo, el centro cu 
tural más activo. Tas la derrota de los persas, зе convirtió en 
la polis más importante de Grecia. Aprovechando los recursos 
de la Liga de Delos, la cual dirigla, Pericles Inició la reconstruc- 
ción de su famosa Acrópols, considerada un lugar sagrado, 
en cuyo interior se levantaban interesantes edificaciones como. 
e Partenón y el Erecteo. 

fl acceso se realza a través de monumentales escalinatas 
que conducen al Propleo, construido por Mnesicles hacia el 
430, formado por dos pórticos adosados, exástios y dórcos, 
separados por una zona más ancha, a modo de pasilo, que 
sine de acceso y que es de orden jónico. El proyecto fue tan 
ambicioso que no pudo concluirse. 

El Partenón es el templo consagrado a la diosa Atenea, 
protectora de la ciudad, estaba ubicado en la zona más ele- 
vada. Este edificio, observable desde cualquier lugar de la chu- 
dad, se convirtió en un simbolo con el que se identificaban los 


| Esta юта más encia y primi, tava 
feto ¿pls sados 
Dist pone dedos cotas ел o fachada 


Aafirintilo 
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Templos griegos del siglo гу a.C. 
Al margen de los tipicos templos grie- 
os, es digna de mención la Linterna de 
Liskrates, de carácter conmemorativo, 
formada por un pedestal cúbico sobre el 
que descansaba un templete circular con 
зев columnas corintas y cuyos interco 
lumnios están cegados por el muro. 


Tomplos griegos de 
helenística 

В arte griego, que con la muerte de Ale- 
Jandro parece condenado al amanera- 
miento yla vulgaridad adquiere un nuevo 
auge que durará dos siglos. El oriente, que 
hasta esos momentos habla adoptado las 
formas helenisticas con cierta timidez, es 
' que ahora asume el arte griego y crea 
nuevos estilos, mucho más monumenta- 
les, abandonando el dérico y potenciando 
el corintio. De esa manera, Grecia rena 
c» fuera de ella: en Alejandria, Pergamo 
y Antioquia, las cuales se comáerten en 
las capitales del arte, aportando cada una 
su salo especial. Aunque no está conce 
bida al estilo de los templos clsens, la 
obra religiosa más trascendente de este 
periodo es el Atar de Zeus en Pérgamo, 
la mayor construcción de la antigüedad 
sica, dedicada a un dios único que se 
asocia a Zeus, ordenador del universo. Los 
ares que hasta entonces se situaban 
ante los templos, se transforman en una 
construcción Independiente, como deno- 


роса 


ta esta obra Integrada por un pórtico que 
rodea una terraza donde se halla el atar 
de fuego, simbolo del fuego creador. Enel 
Apocalipsis se leconoce como el "Alta de 
Satán”. En Atenas se levanta el templo del 
Olímpeion, de orden conto y condo 
durante la época romana y la obra ovi 
тоте de los Vientos, de la misma fecha у 
situado en el ágora de Atenas, es de plan- 
ta octogonal y con las fachadas orienta- 
das a los cuatro puntos cardinales. 


El teatro 

Los temples son, después de los teatros, 
las construcciones más importantes. Los 
teatros se utilizaban para representar las 
tragedias griegas. Se construlan aprove- 
chando el desnivel de las colinas y pre- 
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sentan forma semicircular. Las partes de 
que constan los teatros son: 


+ tigraderio. 

+ La omhestra, zona donde se colo- 
сабап los coros. 

+ La escena, zona donde se coloca- 
ban los actores, 


Uno de las teatros más famosos es el de 
Epidauro, construido en el aña 350 а С. 


El tholos (o tholoi) 

Los tholas no fueron frecuentes en la ar 
quitectra griega y los que se conservan 
зоп de la época асака. Estos edíicos 
ataban de reproducir el tipo de cabañas 
«ойе y se consagraban al culo, al 
fuego o eran tumbas, De ese periodo nos 
ha legado un interesante ejemplo: el tho 
los de Atenea Pronaia, en Delos. Овропа 
de dos seres de columnas ciculares con- 
letras, la exterior, de 20 columnas, era 
dêra y la interior, de dez, era corta 


El santuario 

el lugar en el que se celebraban festivales 
¿les o religiosos. Un ejemplo esel Santua- 
^o de Apolo, en Delfos, que data del siglo 
тас. La llamada Marmatia del Sartuario 
de Apdo, donde se levantó el templo de 
Atenea Pronoia (в guardana del Templo) o 
Poncia (Providenca) en el siglo vı aC, fue 
reconstruida enel sgo va C yen elva. C 
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El stadium 
Se trata de un edificio alargado donde 
se celebraban las competencias atléticas. 


El hipódromo 

В recinto donde se celebraban carreras 
de caballos y carros. Era similar al sta- 
дит, pero de mayor longitud. 


El buleuterio 
Se denominaba así al lugar acondiciona- 
do para la celebración de asambleas. 


El ágora 

Se lamaba así а un espacio abierto ro- 
 deado de columnas, utilizado como рага 
púbica. 


La stoa 

Eran largos pórticos. Siempre presenta- 
ban decoración con frescos, mosaicos. 
о cuadros, La escuela estoica toma su 
nombre de ahi, pues los discipulos de 2e- 
nón de Citio se reunian en una stoa. 


Escultura 


En las representaciones escutórcas, di- 
cermimos el sentir del pueblo griego 
А margen de su sentido religioso, sus 
obras artisticas atraen por s mismas, por 
зи propi estética, con lo cual podemos 
afirmar que ha nacido el sentido autó- 
пото del arte. El punto de partida es la 
realidad, el artista slente el afán de repro 
dui у, en ese aspecto, se enmarca su 
evolución, pasando de un arte abstracto 
aun progresivo realismo Idealzado. 

El humanismo científico griego se 
lace patente en su arte. E hombre es el 
Protagonista, es un arte del hombre y para 
hombre, E апе тбеа la preocupación 
del ser humano, su supervivencia, para 
b cual no necesita recunir a la repre- 
sentación de animales ni de hombres 
magnficades como en Oriente, sino que 
todos, doses y hombres son tratados de 
igual modo. 


Escultura en la primera 
mitad del siglo v a.C. 


Aunque desconocemos el nombre de 
sus artistas más representativos, al me- 
nes se conservan algunas de sus obras, 
сото sor: Los tiranicidas. Primer grupo 
escultórico público, fue realzado en 
bronce por Kritias y se destinó a celebrar 
la caida de los Pisstrátdas. Si ben su 
factura es arcaica, el movimiento, la po- 
sición de piernas y brazos que ampllan 
el espacio escultórico y la ausencia de 
frontalismo, nos auguran tiempos clasi- 
cos. La escasez de bronce provocó que 
muchas esculturas no sobreviveran al 
paso del tiempo al ser susceptibles de 
tundre. 

В auriga де Delfos. Obra en bron- 
e atribuida por unos a Pitágoras de 
Samos y por otros, а Kritios, por la i- 
gera ruptura de la frontalidad marcada 


pig de Dot 
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«л la torsión de los pies, rostro, cadera 
y hombros. Ea parte de un grupo voti- 
vo desaparecido que representa а una. 
cundrga vctoresa. Muestra al conduc- 
tor en una actitud impertrbable suje 
tando el tiro de caballos. Expresa con 
gan solemnidad la fuerza contenida 
yla tensión nervosa controladas gracias 
ази noble voluntad y а su confianza en 
З mismo. Resulta impresionante la dg- 
ridad de su pone y el realsmo de los 
detalles manifestados en la reproduc- 
або de tendones y nervios. Como res- 
Yos de arcalsmo, están el cabelo plano 
y los pliegues del jtón que recuerdan 
las estrias de una columna. Ёз una obra 
que hace compatible elegancia, belleza 
yarabmo 


Escultura en la segunda 
mitad del siglo v a.C. 


Durante el siglo v desarrolaron su ac- 
tidad artistica escuores como Mirón, 
Polcieto y fidas 

Mirón es el Último artista de estilo 
vero que concentra su atención en el 
estudi del movimiento fugaz; para ello, 
бое ls posturas inestables que sólo 
posible representar con el uso del bron- 
се, El Discóbolo es su obra cumbre ya 
que sintetiza todo su pensamiento ar- 
tistico basado en la exatación del mo- 
Viento, en contraste con los fiésclos 
ue lo riegan. 

Del Dicóbolo se conservan muchas 
соран romanas еп mármol, aunque el 
original es en bronce, material con el que. 
bs escultores de estl severo supieron 
заса efectos asombrosos. Representa а 
un atleta en el momento fugaz е instan- 
tano de lanzar el deco. Las caracterist 
as que presenta son manifestación del 
cuerpo humano en movimiento: el cuer- 
po se retuerce para llevar a cabo el lan- 
zamiento. Los músculos rebasan ener- 
a, sobre todo en hombros y piernas. 
Aunque se ha superado el arcalsmo, 
eta айл del pleno clasicismo. El rostro, 


а pesar de resultar inexpresivo, ajeno a la acción, ha abandona- 
do la sonrisa arcaica y los ojos almendrados 

For su parte, Policleto es uno de los grandes teóricos de la 
escultura griega. Fara ël, sus obras no son sólo modelado, sino 
número y proporción, de tal modo que cada una de las partes 
del cuerpo deberá tener ciertas dimensiones acordes con el res- 
to de sus miembros. Con esta proporcionalidad se consiguen 
conjuntos anatómicos ideales, que satisfacen a la vez a la veta 
y al espiritu. Sus estudos le permitieron elaborar un canon de 
proporciones ideales sobre la base de 1:7 cabezas. Por desgra- 
Gà, no se ha conservado, pero es posible conocerlo mediante 
sus obras, como el Dorforo. 

Por último, con Fidias culmina el clasicismo del siglo. Ensus 
obras logra fund de una manera perfectamente equilibrada 
el ideslsmo y el naturalismo. Partiendo de lo real y tangible, 
consiguió remontarse a lo ideal y eterno, creando arquetipos 
idealizados en donde se compenetran а la perfección la paz 
Interna con su aspecto fisico. 

Nacido en Atenas, Fidias estuvo al frente de las obras del 
Partenón: el frontón, las metopas y los frisos, así como de 
algunas esculturas ya desaparecidas. Aunque este impresio- 
nante trabajo fue posible gracias а su talle, Fidias supo darle 
unidad, lo que nos demuestra el grado de segumiento de 
Sus instrucciones. 

E frontón ve resuelto de manera definitiva sus problemas 

е adaptación a los vértices inferiores, al tempo que 
las figuras pierden su autonomia para integrarse 
n la composición del grupo y las hace g 
Tar para que su movimiento sea ob- 
servable desde varios 
puntos de vita. En 

el frontón oriental 
relata el Nach 
miento de Atenea” 
de la cabeza de Zeus, el cual 
© presidido por el grupo 
de las Parcas. En el frontón 
accidental, Poseidón dispu- 
ta a Palas la posesión de la 
dudad. En conjunto, repre 
sentan la obra culminante de 
todo el arte griego. Los grupos 
se halan gerialmente dispuestos, 
en sólida trabazón plástica у psico- 
legea y con un profundo dominio de 


acto. 
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Tapia memana so mirma dol ongina vo breee 
048 Cinco gee 


E бойоо, cra de Poleo representa а un hombre portador de una 
lara. oldeto ue uno de los representantes del dasidsmo griego y e le 
conser ala aa de Mun y Fidias. Las opas que seconsenan fueron 
laboradas en тат, а peón de mientros de la aristocracia romana, 
von la raldad de decorar эл сты sin embarga la войма orginal 
з óe bronce. Poleo тый) un tratado de elu, hoy perdido, Na- 
modo Canon en el cual señalaba su concepción del are y explicaba las 
réacoresde proporcón erre las feet partes integrar tes del cupo 
humana. Su Canontambin indicaba que la cabeza era la spa parte 
di перо umaro perfec. Oro concepto importante e la escultura de 
olde es el parapeto, а oposcón américa de distintas partes del 
серо del personaje, por ejemplo, la piema derecha se apoya firmemente. 
^ l эже mientras la muera se desplaza lateralmente. Estas ideas 
aero plasmadas en ia escultura agui comentada. 
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hj 


m: 


Hern con боин айо 


la participación de sus discipulos. Representa temas variados: 


Dando la vuelta exterior del templo se halla un largo fri- 
зо corrido de más de 150 metros, luminado desde abajo, que 
produce un marcado claroscuro а pesar de ser un releve opaco 
pronunciado (unos cinco centímetros) Representa el desfile de 
las Panateness, las muchachas atenienses le han tejdo un pe- 
plos a la diosa y acuden ahora en procesión para ofrecérselo. Le 
acompañan arcontes a caballo, violentas actitudes y miembros 
del pueblo rompiendo la monotonía de la composición. Las fi- 
Әл: se mueven en forma decreta, se vuelven con toda natu- 
Taldad y hablan entre elas; toda la composición queda inmersa 
en un sentimiento grave que acerca el mundo de los hombres 
al de los dioses. 

Los princpales escultores 
del poscásico son: Praxiteles, 
lisipo y Seopas. 

En el arte de Praxitees 
todo deviene gracia y elegan- 
са, gusta modelar sus figuras 
con formas blandas, suavizar- 
do la linea recta y la textura 
de su superficie, sobre la que 
provoca un efecto de "esfu- 
mato" al lograr el tránsito in- 
sensible de la luz asombra. B imde кэш de Paren 


Veras de Mio 


tratamiento del peinado, a base de grandes mechones, acentúan 
“ón más el contraste luminoso. 

Sus modelos son adolescentes tratados con suma delicadeza, 
еп 0з que procura infunde un alento psicológico а través de 
una expresión melancólica y relajada; con elos representa а sus 
doses del Olimpo. Su amante пов es su modelo en la Venus de 
Crido. Esta obra produjo un gran revuelo por ser la primera vez 
que se representa un desnudo femenino у бе una diosa, aunque 
зе pretende justificar utizando ei recurso de la salda del baño, 
El cuerpo es muy hermoso y servra de modelo ideal femenino 

Sus figuras masculinas denotan cierto sabor femenino. 
Gusta de arquiar el cuerpo, abriéndose una larga curva en la 
cadera llamada "curva praxtelana”. En su cara, ura vaga son- 
тва recorre el labio, una mirada de ensueño. Las principales 
Obras de Praxiteles son: Sato escanciador, Apolo sauróctonos, 


www.FreeLibros.me 


les valores heroicos exaltados del hombre empiezan а ceder 
ante una visión más pesimista, indvidual e inteiorzada. Por 
едо, eige un momento posterior al de la competencia, cuan- 
do el atieta procede a lmpiarse con un estrigio el polvo de la 
palestra pegado a su piel cubierta, previamente, de aceite. Las 
exigencias del tema le permiten crear una nueva dimensión es- 
раса, ya que, al avanzar los brazos, éstos abarcan un espacio 
Que se incorpora a la obra, al tiempo que rompen con la fron- 
aliad, descubriendo nuevos encantos conforme gramos en 
torna de la obra y nos alejamos de este punto ürico de observar 
las cosas del primer clasicismo. 

Los artistas de la segunda mitad del siglo М no tienen un 
estio original sino que зе imitan а copiar los de Praxheles y 
Scopas, De ese modo, la Venus de Milo, atribuida por algunos 
а Scopas, presenta en un estio ecléctico el desnudo femenino 
más hermoso del helenismo y acusa la tipica curvatura praxte- 
Jana, pero la expresión serena del rostro está tan lejos del vago. 
ensueño praxitelano como del apasionamiento de Scopas. Pa- 
те que con el brazo izquierdo sostenia el manto que cubra 
sus plenas, mientras que con el otro ofrecía una manzana. 
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Información relevante 
Enla escultura griega: 


+ Hay un interés especial en el cuerpo humano y su tratamiento 

+ Surge el concepto de canon, es decir, las proporciones ideales 
que deben guardar las diferentes partes del cuerpo para formar 
un todo ideal o perfecto. 

+ B еойш busca la belleza ideal по sólo fisica, sino una en la 
que confujan lo material y lo espiritual, 

+ los principales materiales empleados son piedra, bronce, 
terracota, madera y marfi. 

+ La técnica que se utilizaba era el cincelado. 

+ En la escultura encontramos una evolución técnica desde la 
época arcaica hasta la época helenística; a medida que va 
erducionanda, las esculturas van ganando terreno en: 

- Volumen 
= Natualsmo 
= Movimiento 
- Expresión 


Periodo Areaico —- 
(siglos vna C. 
amac) 


Las ахай son de gan rato. 


^ Los ojos ton almendados. 


 Posantan un aspecto bontal go ү poco natural 
Una de вз ретаз эритсе adiantada. con етот de mostrar e| movimiento 
palo se гиз de un mado geométrico, pagado ia cabeza 


Periodo Clásica 
[T3 
унас) 


* Se alcanza la pericción tanto desde el punto de vista лї como estético, 
^ En osta epoca s alcanza el momento de mayor esplendor on el эле gringo 

= lum mores gringos gan n equi реест entm lo corporal y lo ori 

^ Lasaxuñuras muestran un elevado gado de ratralmo. serad y beluza база 


мы fs tor delta Dacóboi ura exta quese puede admirar desde cualquier prt de 
vista y maesta а Маса del Instante, el momento en que el атина realza el тахт esfuemo. 

Duador de Dorfora un lncuro que apoya su pes sobre ona perna mientras que la otra so 

dejara haria ау La mano canaria а а perna sobre aque se apoyo suta la lanza yel otro 

brano cae a lo уо del cuerpo 

Este ecer hue un ran estudies de а anatomia humana y legê a establece un canon de belleza 


utor ба ол fos del Partenón. cuyos tomas on la certauromaquia, la gigantomaguia. 

wel racmminto de Atara ү а procesión ûe з panateneas_ 
Esconsiterado сото el gran аки de а Época Саза. Fue, demás, el inspector de todas 
Jas otras de ia ciudad de Atenas. 


9 Aor de в Arodêa o Venus де Онбоусъвбог б ua leve curva en a cadera lamada “curva 
arta”. 

зор. _ зт as Мала ая mueran corpos con gon mont Romp в уйго бз. 

Usipo Remind fra cuva cabeza es más pequeña y su cupo mas alargado del establecido por el 


anon clásico. 
Шаша » 
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+ Esel momento en que aparece Alejandro Magno, quien jurto con su padre, Filo de Macedonia, e encarga de 
anquiur numerosas roras. entre elas (qo. donde turdo а ciudad de Alejandria 

+ Oambiaradiamentalacorcepció e а icula: se vakran especialmente е! movimiento y os sentimientos. 

+ Se deja de lad elequitri clásico para dar fenda sveta a io sentimiento y a expreswidad de los cuerpos y los 


леги тропалса las escuela los autres dels bras pasan a un lugar secundario, 


+ Quizá is bra más epresrtati sea laccoonte y sus is. qua plasma la lucha бота que el sacerdato 
lancoenta y sus hips —condenados а mor asados рог unas serpientes marnas enviadas por оз doms— 
реал para raso бе! castigo La excutuca fu encontrada en tla, on una excavación Поа a cabo en la 
ха renacentista Sevi de nspracón a numerosos алта de esa para, 


ponens LL [^ 
Cerámica griega 


En este concepto se incluye toda la producción de cerámica de 
Grecia entre los siglos X y wa C. Sus formas son muy variadas 
según el uso al que estaban destinadas; los tipos de vasos más 
Importantes son: el ánfora, la cratera, el dinos, el stamnos, la 
hidra, el psykter, el oinocoe y el yix 

La cerámica refleja las creaciones de la arquitectura, escu 
tura y pintura. Existe una clasificación de юв estilos de la cerà- 
mica griega de acuerdo con la época en la que fue realizada. 


Estilo geométrico (s. IX-VIII a.C.) 


Gran parte de los temas decorativos en la época geométrica 
son funerarios; la decoración es geométrica y las figuras que se 
representan son abstractas, Sus obras más representativas son. 
les llamados av. La designación de "vasos de Diplên” responde: 
aque fueen el lugar de este nombre, un antiguo cementerio de 
Atenas, donde aparecieron los grandes vasos funerarios 


Estilo orientalizante 
(s. VIM a.C.) 


la influencia обеты en el siglo w 
ennfere ura fuera mayor al buo. 
y los colores Aparte del rojo y ост, se 
мап también в ojos y azules. Los 
prmopales temas de ese penodo ton 
Tos animals оз monstuos y la deco 
ración vegetal. А ei estio pertenecen 
в атка de Сотто y la de Rodas 


Cerámica ática 


La cerámica ática se extendió por toda 
Grecia y los enclaves griegos del Me- 
иблис delas roja. diterráneo. El distinto tipo de técnica ha 


dado nombre alos dos esios en función 
del color dela figura: negra o roja. 

Enel caso de las figuras negras, la 
técnica consiste en pintar figuras negras 
sobre el fondo natural de la arcila. Los 
detales del cuerpo, сото оки, músculos 
o vestimenta, se graban con una visima 
incisión. La técnica de las figuras rojas 
consiste en pintar el fondo de negro y 
де a la sueta el color de la arcila que 
también se retoca con inctiones grabadas 
Y, a veces, соп tonos de colores 


Cerámica ática de “figuras 
negras" (s. VII-VI a.C.) 

Los temas son mitológicos y épicos. Entre los artistas sobresalen 
Сиш, Ergótimo, Amasis у Esequias. 

Periodo de transición (530-520 a.C.) 

fn este perro se emplean en un mismo vaso аз figuras rojas Entre 
los этиш principales de ese tempo destacan Апдбоде y Pic. 
Cerámica ática de “figuras rojas” (s. V-IV a. C.) 


La cerámica de figuras rojas se generalzó a partir de finales 
del siglo v a C. Dentro de esta técnica se pueden distinguir los 
siguientes estos: 


Cartmen de (guns opt 


* Severo (510-460 a.C). Los temas son homéricos, mito- 
lógicos, efebos, escenas familiares. Tienen influencia de 
pintores. Entre los artistas destacan Eufronio, Duns, Cleo- 
frades y Sotades. 

+ Libre (860-430 a.C.) Los temas son los mismos del estilo se- 
ven. Muestra influencia de Fidias y de la escultura en gene- 
ral Entre los artistas sobresalen Esón y el pintor de Aquiles. 
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La pintura mural griega se ha perdido; 
по obstante, sabemos que fue aa a es- 
ma en la que los griegos tuvieron a sus 
pintores. Sólo podemos formamos una 
idea de ela a través de la cerámica y la 
escultura que algo debieron reflejar de 
la pintura mural. Para reconstruir en par- 
Te lo que fue esta pintura mural griega 
debemos basarnos en la pintura etrusca 
y romana y en algunos mosaico. 

El gran momento de la pintura griega 
son los siglos муу aC. La fama de dver- 
зов autores y estilos nos ha legado por el 
testimonio indirecto de los escritores ant 
gues, que nos han transmitido nombres 
сото los de Pollgnoto, Micón, Parrasio 
бов vav a C) 2ш y Apeles, ligados 
à la creación de importantes composicio- 
nes, principalmente de tipo mitológico. 

La pintura se emplea en la decora- 
ción de Jos templos y otros lugares pú- 
bicos, como los pórticos. En cuanto a 
la ornamentación de casas particulares, 
esta costumbre se impondrá a partir del 
helenismo. Los temas de estos artistas se 
relacionaban con escenas mitológicas de 
dioses y héroes y con pasajes de la época. 

Las excavaciones arqueológicas efec- 
tuadas a partir de 1977 por Manolis An- 
dronieos en el gran túmulo de la Necrópo- 
ls de Vergina han puesto al descubierto 
los frescos que decoraban la cámara de la 
tumba de Filipo Ii de Macedonia. En pri- 
mer lugar, hay un friso corrido por toda la 
cámara, ala mitad de la altura del muro, 
enmarcando ios paneles superiores, en 
el cual se representan parejas de grifos 
afrontados en posición heráldica y, entre 
elos, una fic En ei panel dela parte alta 
del muro sur, se localzan tes figuras fe~ 
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+ los бфирз y puras en la ceràmica зе renun en bandas con 
тооз gramos. 

+ Toda ta asia aparece cubierta con este tio de decoración. 

^ Арла de lot motis decorativos timen carácter nera, pues 
ar asias servian para depositar las cenizas 
А 


^ (озбыр: y pinturas que se realzan ийле la cerámica representan 

Ras regras sobre fondo rop. 

fas fuas son estitadas y de gran beleza 

Pogresentn temas y motivos en su mayoria mitológicos 

За introduce lacerámica de fura rojas pintadas sobre fondo negro. 

El primer pintor quo cuthó este estilo foe Алба: 

Mejora notablemente la representación de los diferentes talus 

in fous. 

^ la pintra sabre comica va perdiendo imporncia 
mogeiimen. 
Slo en Oriente y өл Egipto зе siguen гал vasos o vasijas 
m 

^ la decoración on eta роса se basa on elementos animales y 


d 
^ Sire fondo ego comma a апре una gama más abundante. 
асот. 


тезше, otra figura femenina decora e — obsena junto a un Arbol a dos hombres а 


panel del mum este 
(а composición es 


ре. uno con una lanza y el otro con unha- 
excelente En ella cha, y junto a elos, dos peros y un león, 
En un nivel más ако, hay un jete sobre 
un caballo blanco, que lleva en su mano 
derecha una lanza en actitud de herr al 
león; al parece este personaje es Flipo I. 
Sigue otra serie de jnets y personajes a 
ре, árboles y perros, En esta composición 
зе ha empleado el escorzo para producir 
la sensación de profundidad. La escena 
de la cacería tiene una rica paleta que va 
del bianco del cabal al color oscuro de 
он árboles y de los animals, pasando por 
una зеге de colores frios, ales у verdes 
y por los colores más cáldos, amarilo 
anaranjado, marrón, rojo brilante, violeta 
daro y púrpura 
Además, hay pinturas en la tumba 
situada un poco más al norte del Gran 
Тото, encontrada en la campaña de 
1978, en cuya antecimara se ha conser- 
vado un friso en e que se ha representado, 
sobre el estuco de la pared, una carrera 
de caros. Últimamente se ha encontrado 


буз de erat ptr mur deste ota tumba con importantes pinturas 
Area т э ua борга, murales en su fachada. © 
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Los etruscos ejercieron una gran influencia en la arquitectura romana; de ellos proviene, por 
ejemplo, el urbanismo de tipo geométrico, con calles paralelas e islas cuadradas, así como el em- 
pleo del arco y la estructura de sus templos. En el ámbito artístico, la religión y los ritos en torno. 
de la muerte que prevalecian entre los etruscos determinaron toda manifestación del arte. 
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La floreciente ciación de los etruscos se 
desarohó ent finales dela Edad del Bron- 


œ siglos х-к a.C.) legando al decive а 
partir delijowa C., vas la conquista roma- 
та de cada una de las poderosas cudades 
ıd Etruria, que perdieron su independencia 
poltica y su autonomia cultural y artistia. 
de manera definitiva en el siglo 1a C. bajo 
d absoluto sometimiento a Roma. 

Geográficamente, se vieron delmi- 
tados por los ros Tiber y Amo, habitaron 
las эте: del vale del Po hasta el Adrítico 
yparte dela Campania costera La riqueza. 
у el poder de los etruscos se do gracias a 
la explotación de tierras muy ёле y con 
yacimientos mineros, que se fortaleceron 
gracias a la actividad comercial maritima, 
Que abra los estímulos е infljos cultura- 
les mediterráneos con Greca, Egipto y el 
Próximo Oriente; cuyo desarrollo determi- 
по gran parte del arte romano posterior 

Artisticamente, todas las manifes- 
taciones del arte etrusco estuvieron do- 
minadas por las creencias religiosas y los 
ritos funerarios. 
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Arquitectura etrusca 


Las principales manifestaciones de la arqutectura etrusca son 
las tumbas, los templos у las fortificaciones. 


Las tumbas constan de una gran sala cubierta con falsa cò- 
Pula o bóveda, que, en conjunto, formaban las necrópols. Las 
paredes solan estar decoradas con pinturas y releves de re- 
presentaciones de parejas funerarias los sarcófagos y con el 
ajuar correspondiente. En su interior se colocaban objetos de 
150 cotidiano y al final de cada tumba pintaban una puerta que 
permanecia abierta para el alma. 

Existen variantes arquitectónicas, pero dominan las exc 
das en roca; otras, poseen forma exterior de túmulo sobre un 
ato basamento circular, moldurado. Ambas ofrecen la depori- 
бп de una gran cámara sepulcral a la que se accede mediante 
un corredor о galeria. Un claro ejemplo de elo son las Tumbas 
de la necrópolis de Cerveteri. 


Copertagas Dramas 


Los templos etruscos descansan sobre un айо podio de 
piedra con un pórtico tetrástlo con columnas toscanas, sólo en 
su fachada principal, tras el cual solla haber tres puertas que 
conducían a tres naos paralelas dedicadas a las tres principales 
divindades etruscas. El tejado era a dos aguas y la decoración 
escultórica se situaba sobre êl y en los relieves policromados de 
las placas de terracota que protegían las vigas de madera que 
lo formaban. 

Las fortificaciones son el elemento arquitectónico des- 
tacable a través de sus muralas que resguardan la ciudad en 
forma de acrópolis, Dentro de éstas se desarrollaron como inge- 
nieros hidráulicos al canalizar las aguas con la construcción de 
Canales y otras obras hidráulicas realizadas en el Lacio; además, 


inventaron las cloacas, mismas que los romanos adoptarian y 
exportarian a todas sus ciudades. Como ejemplo está la Muralla 
de Volterra 

En general, la mayoría de los temas etruscos los conoce- 
mos gracias a Roma, pero su principal herencia es el urbanismo 
de tipo geométrico, con calles paralelas е islas cuadradas, La 
cuadratura del ciclo en arquitectura a través de las pechinas 
también es una idea etrusca que adoptaron los arquitectos 

Sus principales aportaciones a la arquitectura romana son 
el empleo del arco, la bóveda (elementos arquitectónicos de 
rigen mesopotámico) y la estructura de sus templos. 
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Pera Ce de la Ma de otra en 1 


Escultura 


La escultura etrusca se caracteriza por ser 
(asi exclusiva para fines religiosos y fune- 
тео, ademas de su gran malo en reva 
од siendo esto su gran aportación a la 
escultura romana. 

us tipologias son: parejas funerarias, 
matura zcororía, es deci, furias de 
animales у figuras diversas embebidas en 
к» cuerpos escultóricos, Se han encon- 
"rado esculturas hechas de tercotà, pedra 
y bronce. 

Las parejas funerarias son escult- 
ras muy significativas. Se encuentran en 
las cubiertas de las sarcófagos. Los esposos 
son representados en postên recostada, 
sobre un lecho funerario, en тейо de 
una escena de la vida cotidiana. Debido 
а la suavidad o maleabiidad de los ma- 
teres. preferidos para estas escultura, 
los rostros son más elásticos, modulados 
y redondeados que la de las escuturas 
griegas, hechas de piedra, y expresan una 
espontaneidad natural Muestra de elo es 
el Sarcófago de los esposos de Tarquinia 
resizado con terracota policromada. 

1а escultura zoomorfa realzada 
principalmente en bronce se саша а 


trusca. Cara: 


эчен на 


Fetes e sio «a 


El Sarcófago de os esposos de Tarquinia es un ejemplo del arte lureraro etrusco Se vata de una 
dra elaturada en tacta por piezas pintadas y luego ensamblar. En el sarólago aparece re- 
presentada ura para recostada sobe el еа el hombre desnudo y а mujer vesida. Tienen rasgos 
ela eta arai griega, como a desnudez del hombre y la vestimenta en la mujer tal y como. 
sucade en ei kuros yla korê griegos Además, presentan ojos almenciados у la tipica sonrisa arcaica; 
sin embarga, también hay rasgos icidualzados, lo que los convierte еп revatos de la época. Al 
gual que os ejpcos, los escas rían en la иба de ultratumba per а diferencia de os primeros, 
E ios sarcófagos s representan personaje alios llenos de vialidad y optimismo, 
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la entrada de las necrópolis а modo бе lagokgiadeesumexentampe- Por otro lado, el trabajo en bronce se 
genios protectores o representan mons- snin estatuas бе bulo mondo de temco- desarrolló al final del periodo resaltando 
tuos fantásticos de tipología oriental, 1, mismas que aomaban los frontones бе el realsmo, como se observa en el Busto 
entre los que destaca la Quimera de los tempos como las de Hermes y el Apolo de Lucio Junio Bruto y El Orador o Arrin- 
Arezzo. deye dal slo aC, ambas aka. оное del siglo aC 


Pintura etrusca 


la pintura etrusca se rige por la influencia griega y al gual que 
la escultura, зе vincula con el mundo de юв muertos. Sus prin- 
pales representaciones se ubican en el interior de las tumbas 
соп escenas de banquetes funerarios y vida cotdana haciendo 
referencia al difunto. 

Todo ello bajo la técnica del fresco en un trabajo sin pers- 
pectiva, con fondas sos que recrean el ambiente de la vegeta- 
л y la fauna, lo que genera obras bidimensionales que bus- 
can e movimento 

Los etruscos pintaban las tumbas con elementos alegres 
para ahuyentar la tristeza de la muerte, como se aprecia en as 
pinturas murales de la Tumba de los leopardos yla Tumba de la 


caza y la pesca © некогда Ton e bs logar, nl орой 
adr pna ише ша 
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En Roma, debido a la influencia de Oriente, el arte adquirió un carácter más pasional e irra- 
donat; no fue un medio de representar la realidad, sino de provocar emociones. La linea fue 
sustituida por juegos de luces, y todo ello sentó las bases para la revolución radical que el 
cristianismo implicó y que ensombreció la estética griega durante siglos. Los romanos reto- 
maron las experiencias etrusca y griega para crear, a partir de ellas, una arquitectura distinta. 


Roma tuvo su origen en el sigo w a.C., y 
desapareció en el siglo v d C. Tras el parén- 
tesis de dominación etrusca, se organizó po- 
Iticamente como una república democrática 
de tipo griego donde los patricios arstócra- 
tas monopolizaban el poder frente a la clase 
popular plebeya. Fue una época de grandes 
conquistas que beneficiaron económica- 
mente a las clases dirigentes al concederles 
grandes latifundios e infinidad de esclavos 
Para trabajas. Este sistema económico 
esclavista será consecuencia у motor de 
«conquistas y determinará aún más las dife- 
rencias con las clases populares, provocan- 
do guerras cles entre ella. Las enormes 
dimersiones territoriales y la necesidad de 
preservar la situación socioeconómica con- 
dujeron a la transformación en Imperio con 
el emperador Augusto. 

la cris del sistema esclavista arrastró, fi- 
ralmente, la crisis de todo el edificio роћсо 
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Harte romano mezcla su sustrato ако, 
de carácter rústico, donde prima lo esotérico 
y sobrenatural con la influencia griega. 

Enel arte romano e rechazan las sutile- 
zas griegas у se inclinan, como pueblo rural, 
por la tendencia realista. Esto зе manifies- 
ta en el retrato que, s bien se daba en el 
helenismo, se considera típicamente roma- 
mo Desde la epoca etrusca se muestra ese 
interés, con la costumbre de reproducir en 
cera el rostro de los difuntos, Esta tradición 
condujo al desarrollo del retrato realista ro- 
mano el cual se diferencia del griego en que 
resalta la belleza corporal 

Con el imperio se inician algunos cam- 
bios. Al convertirse Roma en un gran impe- 
fio surge la necesidad de servrse del arte 
como lenguaje inteligible para dar a conocer 
sus relatos у creencias en versión oficial. 

De ese modo, el reaismo se orienta ha- 
a la narración; por elo, se prefiere el releve 
a la estatuara, por resultar más apropiado, y 


cuyos antecedentes griegos los hallamos en las Panateneas. En 
Roma el relieve culmina con las columnas de Trajano y Marco 
Aurelo, con personajes que se mueven entre construcciones у 
paisajes naturales 

En su expansión a Oriente, Roma va recogiendo su tradi- 
ción y evolucionando de lo escultórico de belleza formal, a lo 
pictórico que se presta mejor al efecto reaista y sensual donde 
la Inea es sustituida por un juego de luces y sombras. 

Roma no sólo sufre atracción por Orente porque propo- 
пе satisfacciones a los sentidos, el pueblo romano està avido 
de sensibilidad y desde Oriente le liegaron nuevas religiones, 
# ойо a Mitra, lis y Cibeles amenazaron incluso el culto ofi- 
Cal. В arte adquirió carácter pasionale racional. Se piensa que 
беле no representaba la realidad, sino que provocaba emocio- 
nes, revelaba algo invisible y escapaba a la lógica. Este proceso. 
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Información relevante 


+ Harte romano se considera una continuación del arte griego. 
+ Мо cbstante, desarrolla una personalidad propia muy definida, 
especialmente en el campo de la arquitectura, en el que 
traduce novedosos elementos. 

+ Las aportaciones del arte romano son muy originales y revisten 
norme trascendencia. 

+ La ciudad es el lugar donde se evidencia el interés por la 
ordenación y la planificación arquitectónicas. 


significó la preparación de la revolución radical que se produjo 
cnn elcristianismo y que ensormbreció la estética griega durante. 
gls. 


Н pueblo romano es de un temperamento más práctico y de 
menor sensibilidad artistica que el griego, aunque elo no ie 
(приво seguir los pasos del arte grego, sobretodo dela epoca 
helenistica, hasta el punto en que muchos historiadores del arte 
consideran sus manifestaciones artisticas como pertenecientes 
a una escuela helenstca mis. 

A pesar de reconocer en esta afirmación un gran fondo 
de verdad, debemos hacer comstar que el алела romano no es 
un mero continuador de las formas estéticas griegas, sino que 
dentro de elas mismas presenta una dara personalidad propa, 


coda tia de Tan 


sobre todo en cuanto a arquitectura, la cual estê al servicio de la 
nueva sociedad urbana surgida con el Imperio romano, 

Esta arquitectura se distingue por su más absoluto Uttar 
mo. Los emperadores potencian el crecimiento de las ciudades, 
los cuales se convierten en centros de poder pollico sobre el 
"errtorio circundante y se les dota con un sinfin de servicios: 
foros, templos, teatros; además de calzadas, acueductos y edi- 
caciones conmemorativas (arcos de triunfo) lo que les otorga 
esa consistencia de la que aún hoy hacen gala y que nos habla 
de la propia inmortalidad del Imperio. 

Sila aportación griega es importante en el nacimiento de 
este arte, justificada por la enorme multitud de artistas grie- 
gos que trabajan para clientes romanos, no es menor el papel 
Ф los etruscos. Los romanos recogerán la experiencia de los 
etruscos y los griegos, y crearán, a partir de ellas, una arqui- 
tectura diferente a los patrones originarios, dadas las distintas 
Grcunstancias sociales, urbanas y religiosas, 

Al sentir un gusto especial por el lujo y el recargamiento, 
los romanas prefieren ох órdenes más pomposos: 


+ Dórico. Es poco utilizado, en su lugar se prefiere el toscano, 

+ Toscano. Posee un pinto, el fuste es lso, el capitel es pre- 
сездо de un astrágalo (toro diminuto) Ése se compone de 
equina y ábaco. Procede del arte etrusco. 

+ Jónico. Sta las volutas en diagonal 

+ Corintio. Las hojas de acanto son mucho más rzadas. 

+ Compuesto. Su afán por la decoración hace que aparezca 
este orden, suma de los des anteriores, constituyendo el 
orden romano de mayor repercusión 
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® los griegos habian utiizado diferentes órdenes en el inte- 
тог de un edificio (Partenón), el arquitecto romano дога de 
mayor libertad de concepción que el griego. As lo denotan 
la decoración de las metopas con rosetas, dscos, la curvatura 
de les frisos, el tratamiento de las columnas y el gusto por 
la combinación de órdenes en fachadas utitzando un orden 
distinto en cada planta 

Los romanos emplearon como elementos constructivos ks 
siguentes: 


+ Elamo. Tomado de los etruscos y griegos, supieron elevario 

la máxima expresión 

+ El dintel. Continue ocupando un lugar privilegiado. 

+ Elarco-dintel Los romanos supieron conjugar ambos ele- 
mentos creando un sistema muy propio. El arco se inserta 
entre dos columnas y el dintel, dando lugar o las enjutas, 
creando una composición dinamica al contraponer ineas 
олуг: y rectas. Con el tiempo, el arco crecer, cortando el 
entablamento que se convertirá asi en un segundo capitel, 
dando paso а una etapa barroca 


Con una concepción novedosa, los romanos emplearon la bó- 
veda de cañón y de arista, y la cúpula, la que les permitió soh» 
orar la cobertura de los grandes espacios interiores. Pero por 
«поте peso de la bóveda debieron dotar a los muros de un 
espesor considerable, lo que йс el uso de las columnas, 
Que se vio relegado a un papel decorati. 


ARQUITECTURA ROMANA 
| CARACTERÍSTICAS. 

+ Es la manferacón que más valoraron bs romanos 
бат una wndenca al colosal. 
Зе саси por u sentido práctico y watata 
+ подо nfuencan regat риказ. 
+ Uttar os dos elementos que habian creado os 
теюройфтсоз y que difundieron los etruscos el arco yl 


bóveda, 

+ Adoptaronestlosarqutciónicos griegos pero ios combinaron 
dindo lugar al orden toscano o al orden compuesto. 

+ Los romanos también emplearon s estructuras arquiraadas 
propias del ara gro. 


MATERIALES 

+ la piedra, trabajada en gandes sitas. 

+ Elladril, colocado de direntas maneras 

+ Elmámol para decorar os espacios ineriores. 

+ Н полет romano, una masa formada por arena, cal via y agua 
que usaban como aglutiname para a unión del resto de los 
matras 


Por último, otro de los hallazgos de los romanos es el des- 
cubrimiento del eje de simetria vertical, del cual equidistan to- 
das las puntas del edificio. 


Arquitectura civil 
construcciones urbanas 

Casa 

Su antecedente lo hallamos en la casa etrusca. La planta es 
rectangular y se compone de un vestibulo que conduce al atrio 
о patio central cubierto parcialmente con un estanque en el 
centro que recoge las aguas de via Los dormitorios se dspo- 
nen al lado del patio. En el fondo, la sala de estar y el comedor, 
а veces todo en ита única sala. Н piso está omamentado con 
mosaicos, y en la entrada y las paredes aparecen pinturas que 
representan motivos arquitectónicos fantásticos y figurativos. 

A partir del siglo», la influencia griega hizo que se añadiera 
un patio columnizado con estatuas y jardines. Desde la época 
imperial se generalizan las casas de alquiler a insulae, formadas. 
por vanos pisos. La planta baja se destinaba а benda y los pisos. 
superiores estaban ocupados por viviendas que se abrían a la 
¿all por medio de bakones 

Estan destintos tpos de venda 


+ Las insulae. Casas de pisos donde vivian las clases menos 
favorecidas. 

+ Las domus. Que eran las viviendas delos hombres ricos, Se 
organizaban en torna de un patio llamado atrio. Las aguas 
del atrio calan al impluvium. Una de las estancias funda- 
mentales era el comedor o trinum. 

+ Las ийи. Eran casas de campo con grandes extensiones de 
terreno para el cultivo 
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Foro 
La ciudad romana es de forma cuadrada a rectangular con una. 
puerta en el centro de cada lado, como la Puerta Mayor de 
Roma, en España, la de Lugo, donde parten las cales princi- 
pales. En la intersección de ambas se focaliza el foro que es el 
contro de la vida ciudadana, all зе ubica el templo, la baslica, 
la biblioteca, etcétera. Se compone de una gran plaza enlosada, 
rodeada y decorada con efiges del emperador. Son célebres, 
el Foro romano y los foros de César Augusto y Trajano que se 
erigieron posteriormente. 


(ТИТР 


Basílica 

Dedicada a la administración de justicia у al trato comercial, 
өз un edificio de planta rectangular dividida en tes naves se- 
paradas por columnas y cubierta con bóveda de cañón plana 
de madera. La mayor parte de la rave central permite la ilu- 
minación interior. Esta misma rave termina, en la cabecera, 
еп un abside semicircular alll, se halla- 

ban los jueces para administrar justicia. 

Algunos autores ven en estos edificios 
un precedente de los templos cristianos, 
сото demuestra la pervivencia del voca- 
blo. Son conocidas las basicas de Pom- 
peya y de Majencio, entre otras. Esta 
Útima dispone de bóveda de arista en. 
la central y de cañón perpendicular a la 
central, en las laterales. 


Temas 
Бш construcciones no so siven como 
baños pübleos, sino también como lugar 
de reunión, bibioteca, etcétera, lo que 
engia unas instalaciones muy complejas 
salas para ejercicios gimnásticos, sala de 
vapor y masajes, piscinas de agua cante, ras dec. 
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templada y fria, etcétera. Eto da al conjunto dimensiones colo- 
sales, о al menos esa impresión nos producen las termas impe- 
ales como las de Trajano y Caracalla. Esta lima de inmensas 
proporciones, realizada en hormigón y ladrillo con revestimien- 
"os de ricos materiales. Está cubierta con una gigantesca bó- 
veda de arsta en la nave central, mientras las laterales están 
insertas dentro de los contrafuertes, y una enorme cúpula de 
35 metros asentada sobre ocho plares, pasando a circular por 
medio de ocho toscas. 


Edificios para espectáculos 


las construcciones dedicadas a funciones de recreo adquirieron 
también poder poltico. Entre ellas habría que destacar los tea 
ros y los anfiteatros, no sôlo por el aprecio que mostraba el 
pueblo a los chcos y termas. 


Anfiteatro 
Fs e restado de la unión de ds teatras clics y nos recuerda 
а nuestra plaza de toros. El anfiteatro es un edificio genuina- 
mente romano. Su planta es elíptica, en el centro la arena ro- 
ada por todas parts de gaderio para espectadores, Tanto la 
aera como as gradas estan sucadas por túneles, corredores y 
cámaras. Est concebido para representaciones de espectáculos 
суттон: lucha de gladiadores, batalas navales y сага de feras 
salvajes. El anfiteatro más antiguo es el de Pompeya del siglo 
(aC. (н más famoso es el Colseo de Roma), levantado por 
Vespasiano en el siglo 

Su parte superior fue añadida por Diocleciano En el teatro 
aparecen en su fachada exterior una superposición de órdenes 

am sus tres pisos: toscano, nico y corir- 

tio, que enmarcan los vanos. El piso su- 
perior es posterior y resulta más macizo, 
dispone de unas ménsulas para colocar 
dos mástiles que sostenian la cubierta de 
tels que colocaban expertos marineros 
para impedir las molestias del sol. Tenia 
capacidad para unas 50000 personas que. 
зе distribuan según su categoría social 
en юн tes pisos, el timo de estructura 
де madera En España se conservan los de 
Mérida, Tarragona, ica, entre otros 


Teatro 

La concepción del teatro romano parte de 
la idea griega, con la diferencia de que ha- 
cen la construcción exenta, es decit, ado: 
sada, aislada de los muros, en lugar de 
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ANFITEATRO FLAVIO 0 COLISEO 


ona ier 


la arquitectura de la ápoca imperial buscó mostrar el poder alcanzado 
por Roma mediante acidos propagandisicos. Es в сво del anftesto 
que mandó construir to Flavio Vespasiano y que se conoce como Сойма. 
los anfiteatros de la época romana se consideran como desanolos de 
os teatros griegos: dos teatros confrontados ror este edo Servian 
como escenario de reresantadones amadas raumaquías, hachas de gla- 
dadores y hrs Е. Colsao ene planta eipsoidal con un graderio dvidido. 
жп шаю secciones: la primera y más próxima a la arena está destinada 
8 emperador y las fundoraro imperiales de aho ranga, la segunda a los 
robles y caballeros, la teca a las mujeres de éstos y la cuarta se oca 
жа en la parte más айа del ico y se desraba al pueblo Tenia una 
араба para 50000 espectadores. Desde el punto de vista consructiv, 
predominar el mortero y lado con los que se consëtuyer los gruesos 
muros sustentates del edifio, a едо se suman las bóvedas de medo 
añn y de arista que cubren los pasos En el entero, destaca la oma 
mentación de las arguærias con columnas dóricas, sanas y ricas y, en 
limo nivel pilastras cointas 


aprovechar las laderas de las montañas. Esto permite levantar, 
bapo los graderios, una md de túneles o galerias abowedadas en 
forma anular que comunican con los dormitorios y que facilitan 
un desalojo rápido del edificio. Frente a las gradas está el escena- 
o, espacioso y monumental, decorado con columnas y escutu- 
vas, Detrás del escenario se halaba el postscenios, destinado a 
¡amero de los actores y dotado con jardines. La orquesta, que 
«n Greca serva para el coro, aquí pierde su importancia, cam- 
bando su forma, pasando de circular —en Greca— a semicircular 
en Roma. En este lugar зе asentarán los grandes personajes, 
mientras el coro se traslada а un lateral, Ramado tribuna. La de- 
oración exterior obedece a lo dicho en el anfiteatro. Son tipicas 
muestras e teatro de Pompeya, Sagunto, de Aspendas, etcétera. 


— 
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Este último del siglon, соп capacidad para 
7000 espectadores, dispone de una es- 
га bien conservada, formada por cinco 
puertas y columnas exentas que soportan 
un entablamento que se quiebra haca 
atrás. En la parte superior tiene unos fror- 
"ores triangulares y curados. Se compie- 
menta con una gran cantidad de estatuas. 


Circo 

В semejante а los estadios griegos. Dis 
pone de una planta estrecha y alargada, 
con graderas еп sus lados mayores y una 
espina en el centro de la arena que la d 
vde longitudinalmente en dos pistas. Los 
lados menores terminan en semi culos 
con gradero en uno de elos, en в oto. 
se ubican las cocheras y cuadras que se 
disponen en forma de arco del одо. 
Estas ecficacones estaban destinadas a 
caretas de cubcigas y ejercicios мекте. 
Son más conocidos el Cass Máximus de 
Roma y en España el de Toledo y Merida 


Monumentos 
conmemorativos 
Arcos de triunfo 

В arco de ruo con forma de puerta 
de ciudad айда de la mural se irsta- 
laba en foros, calzadas y puentes. Suse. 
presentar uno o tres arcos y servia de pe- 


Arc de Сомо 


desta de un grupo estatuaro, а estilo de 
Grecia De gran belleza de proporciones 
y sencilez es el arco de Tito, de un solo 
aro. El último gran arco imperial es el 
de Constantino, de finas proporciones, 
pero sus releves son reutiizados. En Es- 
paña se conservan ejemplos en Medina 
cel y Bara. 


Columnas conmemorativas 

las columnas son obras de grandes 
proporciones. Su fuste se destina a ser 
decorado con relieves que ascienden 
continuamente de forma helicoidal, por 
ejemplo las de Marco Aurelio y la de 
Trajano, ambas narran, en estio contr 
nuo, sus campañas militares. Esta Última, 
Че 40 metros de altura, contenia en su 
cámara inferior el sepukro del misma, 
desde donde arancaba una escalera de 
caracol que conducía а su cima, corona- 
da por una estatua suya en bronce que 
luego fue sustituida por la de San Pedro. 


Den dela conva de rar, 


Obras de ingeniería 


Calzadas y puentes 

Un imperio de tan vastas proporciones 
requería de una gran red de calzadas 
que le acercaran a las provincias más 
alejadas o facilitaran la comunicación 
entre la capital y el resto de las ciu- 
dades y éstas entre si. Su construc- 
ción se realizó con criterios modernos. 
que le dan una gran consistencia. 
Cuando se debía salvar un fo, se cons- 
indan magnificos puentes, algunos de 
proporciones inusitadas, como el Al- 
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ntara sobre el Tajo que tiene unos 50 
metros de altura con arco de triunfo en el 
centro y un templo en la entrada, o el de 
Mérida de casi un kilómetro de longitud. 


Acueductos 

Aunque tengan un carácter utitario, el 
arquitecto ha sabido dotados de derta 
belleza y grandiosidad. Están destinados 
а abastecer de agua las ciudades. Resulta 
imponente por sus dimensiones el de Se- 
ova, con dable linsa dearcossobrepuestos 


Actur Poe a d 


El de los Milagros de Mérida, соп arcos do- 
bles y un Unico plar para toda su altura, 
presenta en sus arcos y pilares una curiosa 
alternancia de silares de piedra у ladrilo 
тою que nos recuerda la mezquita de Có 
doba. En Franca se halla el Pont Du Gard, 
de la época de Augusto, con una doble 
dunción de puente y acueducto, formado 
por triple arcada de tamaño desigual 


Arquitectura 
religiosa 


El templo 

Los romanos copiaron los templos de or 
etruscos y de los griegos, pero introduje- 
¡on serias modfcacones Mientras estos 
timos los ubican en lugares sagrados, 
los romanos los insertan en la urbe, le- 
vantándolos en los foros. Las gradas grie- 
эн fueron susttudas por un basamento, 
de paredes verticales que enmarcan, i 
duso, las gradas de acceso que se hallan 
en ta fachada principal. Con esta nueva 
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«concepción lo quese релде en universa- со осо rematado por un frontón con rento, a travès del cual penetra la luz del 
Ма griega se gana en monumentaldad decoración en bronce y dos nichos que sol que se mueve libremente en el interior 
romana. Deiinteresándose de las propor- — enmarcan la puerta. La mayor novedades del edifica. Б espacio interior adquiere un 
Cones griegas, normalmente se trata de 8 hecho de estar cubierto su interior por velorsimblico:l cúpula representa la bó- 
templos próstios, seudoperípteros, con — una enorme cúpula de unos 42 metros de veda celeste, que muestra su unidad cós- 
«columnas adosadas а los muros, con ce-  dámetroy43 metros de altura que apo- mica en torno de dicho lugar, convirtiendo 
lay pronaos. Como ejemplos tenemos el ув sobre un tambor cular de ses metros a Roma en centro del universo. Es ii de. 
de Fortuna Viri del siglo a.C., de orden — de espesor, articulado en ocho plams a стан porlafalade antecedentes, que esta 
Боко, hexástlo y columnas adosadas ternado con tantas exedras rectangulares obra fuese levantada en época de Agripa; 
la Maison Canée de Nimes de orden о semicirculares que hacen la сарйа esto = más bien, debemos creer que la recons- 
corintio, es de la época de Augusto. aea una sensación de unidad y un efecto wucción de Adriano induyera la cúpula 

Los templos de planta circular зе ins especial inmenso а produciseeltrásito a. Una obra excepcional por su caldad deco- 
piran en el tolo griego. Son importantes! la bóveda sin continuidad. таа es el Ara Pacis о Altar de la Paz de 
Фе Vesta en Roma, sin podio, ni entabla Su decoración intetor contrasta con 1а época de Augusto. De planta cuadrada. 
renta, yel de Vesta en Туой, ambos de la la sobriedad exterior La cúpula, realzada de unos 10 metros de lado, con dos puet- 
época republicana. Pero el más interesante соп materiales ек» у arcos de descar- шз de acceso en sus lados mayores, està 
є ei Panteón de Agripa, obra de una gran- go sobrepuestos, se decor concasetones — decorada con eleves que nos relatan la 
desidad singular destinada a centralizar la = decrecientes y ternas en bronce dorado, procesión anual para presentar ofrendas al 
enorme variedad de cultos del imperio Su dspone en su partesuperor de una clara- altar de la paz Su decoración vegetal es lo 
fachada es de la forma de un pórtico das boya circular de nueve metos e Jumina el mejor del arte romano, 


Es 


tura 


En lo primeros momentos, los etruscos ejercieron un 
Papel predominante en la estatuaria y el retrato 
romanos asl, Bruto, el Argatore y la Loba del 
Capitolio son obras romanas ejecutadas por 
etruscos. Rómulo y Remo fueron añadidos en 
ei Renacimiento. Durante la ёроса republica- 
ra, el arte romano va independzándose de 
las maneras etuscas iniciándose un proce- 
зо de romanización 
Las obras romanas más antiguas son 
retratos de personajes anónimos, que 
representan a altos dignatarios politicos 
уа que las leyes prohlban el retrato de 
aquell personas que no tenian una re- 
conocida superioridad moral. De ahi que el 
tema preferido por los romanos es el del 
hombre como ciudadano, no como atleta 
griego. Estas obras tienen un Carácter emi- 
mentemente politico, ya que la que interesa 
+ presentar al personaje como ejemplo para 
sus conciudadanos, no la pericia desarrollada 
por el artista. 


Tas la toma de Corintio en 156 
aC., por el ejército romano, co- 
menza el saqueo artistico de Gre- 
са; infinidad de obras griegas son 
Jevados a las casas de los patricios ro- 
manos e incluso muchos artistas se tras- 
ladan, voluntariamente, como esclavos а lala 

para trabajar en sus talleres destinados a atender la 
demanda. All, se lmiarán a copiar repetidamente 
los originales griegas, gracias a lo cual hemos po- 
dido conocerlos. En Nápoles se constituyó uno de 
tantos talleres cuyas copias reproducian fielmente 
Incluso las inscripciones griegas; el más importar- 
фе es el de Pasteles, a cuya escuela pertenece el 
Grupo de San Ildefonso, donde se combine un 
modelo de Policleto y otro de Praxteles. 

Los romanos realizaron fundamentalmente 
jetratos, através de los cuales se inmortaizarian 
personalidades y emperadores. Es aquí donde 
зе muestra de manera extraordinaria su realis- 
то. El teatro romano evolucionaria desde la 
época republicana, marcada por el realismo, 
hasta la época imperial, caracterizada por la 
idealización. 
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mp. 
+ El Augusta de Prima Porta, representa al 
"emperador como un héroe. sin permi ver 


El relieve 


Es donde los romanos alcanzan una personalidad más defini- 
da, técnicamente es de tipo pictórico al buscar efectos de pers- 
pectiva, concede gran importancia al paisaje y а lo pintoresco, 
constituyendo el medio más propicio para las representaciones 
de escenas complejas, anecdóticas y realstas 

Dentro del relieve distinguimos dos grupos: el histórico. 
yel sarcófago. 


El relieve histórico 

Los primeros relieves tienen una concepción tipcamente gre- 
ga, pero pronto el sentdo histórico y postisa del pueblo ro 
mano se impone y exige a las obras una imitación más directa 
de la realidad. 

В más antiguo de la época republicana es el Altar de Do- 
micio Enobardo (siglo a С), representa la bcencia de as tropas 
y el sacrificio de un cerdo, una oveja y un toro ofrecidos a los 
doses al término de la campaña. 

A la época augusta pertenecen los releves del Ara Pacis, 
obra capital del eleve histórico. Se caracteriza por la finura de 
su modelado y los efectos de perspectiva profundidad (medio 
теме en primer lugar y plano en segundo). Esta concepción 
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variedad de motivos animales y vegetales y otras caractersti- 
ов parecen desmentir, Su mayor logro es el tratamiento de 
ек temas vegetales (hojas y acantos) en su parte Interior que 
akanza una perfección sin par. Representa un desfile imperial 
que leva las ofrendas al Altar de la Paz por las victorias contra 
los hispanos y galos, recordando las Panatengas, pero mientras 
єп ésta las figuras caminan con naturalidad, llenas de belleza 
ideal, en el Ara Pacis, los personajes están retratados con insu- 
perable reaismo y se mueven majestuosamente. En el primer 
саво es la escena la que da su grandiosidad, mientras en el 
segundo son los propios personajes quienes la poseen. 

Después del año 75 se labran los reves del aro de Tito 
para conmemorar la derrota de os judios. La tendencia pictórica 
del relieve зе recrudece, se talla а tes planas у se busca el efecto 
де claroscuro, lo que da ambiente a la composición. Los relieves 
тое la entrada de Tto en Jerusalén у el traslado del Cande- 
hbro de los siete brazos como botin de guerra, la diosa Roma va 
adelante. A diferencia del Ara Pacs, se tata de un relieve profun- 
do у de ambiente, pues el marco capta la atmósfera. 

La columna, soporte arquitectónico del etico romano, 
зе convierte en simbolsmo del Estado romano que encarna el 
orden y el equiübrio dentro de su heterogéneo imperio. Ella 
sera sostén de la narrativa histórica. Las campañas levadas а 
abo por Trajano son motivo de la decoración de su columna. 
conmemorativa. En espal y de forma continua, зе relatan los 
episodos desde el principio hasta la muerte de Decébalo, Esta 
абла pétrea resuta ruda en ejecución, las figuras se colocan 
en perspectiva alta, su efecto pictórico es deficiente y se distin- 
quen claros defectos de proporciones e incluso históricos. 

El arco de Séptimo Severo narra la ctora contra los par- 
tos. Los contornos de las figuras son muy profundos, aunque 
зи volumen es plano, Las enjutas del arco central presentan 
unas victorias portadoras de trofeos y las de los laterales dvi- 
dades fluviales. El de Constantino posee ornamento de obras 
anteriores: del arco de Trajano, ocho medallones del de Adriano 
y ocho relieves de Marco Aurelio. 


monótona, Іа densidad de motivos (demasiadas figuras), la Prcesin п lalo ss dl да fac 
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Sarcófagos. 

Se conciben para estar adosados por lo 
que se decoran sólo tres de sus frentes, 
соп temas mitológicos, funerarios, bê 
со y el retrato del difunto. Sobre la 
tapa se sitúa el bulto funerario yacen- 
te, representando al difunto dormido o 
Igeramente incorporado a la manera 
etrusca о en forma de tejado de dos 
aguas. Como temas alegóricos se em- 
peanlas guimaldas, de origen oriental 
que simbolizan la inmoralidad, y la ser- 
pente, simbolo de la vida subterránea. 


Pintura romana 


Se realzan pinturas al fresco, con una 
técnica muy perfeccionada. Los restos 
mejor conservados se encuentran en la 
Gudad de Pompeya, que quedó sepulta- 
Ча por la erupción del Vesubio. 


Н arqueólogo August Mau dvide 
los frescos de la Antigua Pompeia, con- 
sevvados por las cenizas del Vesubio, en 
cuatroestilos. EI primero està compues- 
to por pinturas no figurativas, por lo 
que contindan en su lugar original, Los 
frescos de ls estilos segundo, tercero 
y cuarto se encuentran resquardados 
ел sendas salas del Museo Arqueclógi- 
со Nacional de Nápoles. Sus tipologías 
son dioses, héroes y escenas de la vida 
cotidiana, algunas de ellas, llenas de 
erotismo. José L Santos, en Terrae An- 
бае, hace a siguente descripción: el 
segundo estilo, "amado también de 
pintura arquitectónica, tiene su mejor 
exponente en la Vila de Boscoreale, 
donde principes, Hiexofos y person 
caciones de dioses se реал sobre 
un fondo de rojo pompeyano, el color 
tipico de esta ciudad", elaborado con 
cinabrio, que es un mineral compuesto 
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de azufre y mercurio, muy pesado y de 
color rojo oscura, del que se extrae, por 
alcinación y sublimación, el mercurio 
azogue. 

А tercer estilo pertenece una serie 
de elementos decorativos y cuadros de 
gan tamaño, donde el paisaje toma un 
Jugar preponderante у la figura humana 
pasa a planos de menor importancia, 

А cuarto estilo (60-80), al parecer 
4 más abundante en la ciudad, per- 
enecen los frescos tal vez más cono- 
cidos y destacados, como la Casa de 
Meleagro, la Casa de Marte y Venus y 
lb Casa de los Dioscuros, reconstruidas. 
еп las salas del museo a partir de sus 
pinturas murales: Las bodas de Hera y 
eus, Aquiles en Esciro, Marte y Venus 
о Ariadna abandonada, entre otras. 


Mosaico romano 


Los mosacos fueron empleados por los 
romanos como revestimientos de pare- 
des y suelos. Se realizaban con pequeñas 
plezas de cerámica, amadas teselas, o 
de pequeños fragmentos de mármol. © 
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En este mapa se indican las principales zonas de desarrollo del arte 
que se estudia en cada capitulo de esta unidad. 
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El arte paleocristiano y bizantino 
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UNDADN 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GÓTICO 


El arte de este periodo es eminentemente religioso y combina el sentido de la belleza 
y el lujo propiamente bizantinos. Recibió la influencia de los griegos, los romanos y los 
artistas de Ача Menor. El hombre, en sus proporciones ideales, constituye un simbolo 
de la perfección absoluta y, de ese modo, se le asocia con la Trinidad divina. El arte tiene 


сото misión estimular la vida interior. 


A nn ad Com pr uc mido + b MI o Po 
Aud VA Paap cp Carat MAY Conc tro і 


El primer art 


Conforme se iba propagando у consolidando el cristianismo 
еп el vasto Imperio Romano, éste se veia sumido en una cr- 
ente ан. El final de las conquistas, las diferencias socials, el 
agotamiento del sistema esclavista, a fata de confianza en las 
stitucones, la inestablidad, etcétera, determinan el final de la 
antigüedad. La desconfianza haca las tradiciones romanas, inca- 
paces de conjurar a crisis, hace que a gente busque en las rb- 
ones orientales un halo de esperanza para sus vidas inseguras; 
una de esas eigenes fue el cistianamo. 

Con la aparición del cristianismo, la vida adquiere un nue- 
vo sentido, mucho más intimista е indvidual Frente al principio 
disco de unidad y armonia entre cuerpo у espirtu, el cristianis- 
то recoge el dualsmo persa de came y espiritu, o lo que es io 
mismo, el bien y el mal ireconcilabls, donde а desprestigiada 
naturaleza sólo tene justificación como soporte del espiritu. 
La nueva concepción religiosa dará lugar a un estilo artistico 
que desdeña lo formal por ser receptáculo de lo material. El 
dibujo abstracto se pondrá al servicio del color y del brilo, que 
satisface el espirtu. En el arte, más que los valores estéticos, 
Interesarán los valores éticos puestos al servico del nuevo credo. 
para la formación de las masas. De este modo, se abre el pri- 
mer capítulo del arte medieval cuyos esquemas llegarán hasta 
el gótico, Este estilo, radicalmente distinto del arte pagano de 
la antigüedad, asumió la mayor parte de sus formas del mundo 
grecorromano. Aceptó del repertorio clásico, aquello que cor- 
Sderaba üt у conveniente para la mejor expresión de as ideas 
rstaras, por lo que unas mismas formas adquirirán en manos 
de los cristianos una significación muy distinta, un nuevo sin- 
bolsmo. Podemos decir que es un arte nuevo, que levanta el 
edificio de su nueva fe, asentado sobre una sociedad pagana. 


En la тәсе y configuración del эле paleocristiano se ad- 
Verte un lento proceso evolutivo que corre paralelo a la estructu- 
ración de la vida cristiana. Todo aquello que conforma esta vea 
зе va reflejando en la cesción artistica que, por ota parte, se ve 
mecanizada en los primeros siglos por el entorpecimiento que se 
pone а su desarrollo, cuando el Estado romano intenta detener 
la difusión del cristianismo y le da certo carácter de tosquedad 
y dandestinidad. Con la den del pero en oriental y occiden- 
tal, se establece un proceso de diferenciación entre las dos religio- 
nes que darê lugar a dos ones diferentes del arte palestino. 

En el эпе paleocristiano encontramos dos momentos 
fundamentales 


+ E arte anterior al Edicto de Milán, promulgado en el año. 
313, por el que el emperador Constantino convirtió al crs- 
tianismo en la religión oficial del Imperio. 

+ El arte posterior al Edicto de Milán, que lleva la paz a la 
iglesia cristiana y le permite salir de la clandestinidad. 


Información relevante 


+ Enla etapa final del imperio romano se produce un cambio ascen- 
dental en el campo cultural que cde directamente en el ate. 

+ В әле paleocrstiano tuvo sus primeras manifestaciones en la 
dandestindad, en las catacumbas. 

+ Cuando el cístanismo empieza а cobra fuera, comienza a ser 
pessegudo у к cistanos hacen de su religión un modo de vida. 
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Arquitectura paleocristiana 


En el periodo anterior a la Paz de la Iglesia, antes del 313, cuando: 
les cristianos aún no gozaban de plena libertad, se hace precisa la 
гол de un lugar de reunión para la celebración de los cultos En 
el caso de la experiencia litúrgica pagana el culto se тайга en el 
exterior, al aire ibre, mientras que el cistianiamo requiere de lugares 
тәбе, además de que debia dar solución al problema de inhu- 
mar los difuntos crsianos separados de los по crisianos. 

En esta etapa, surge el Titulus como lugar de reunión (e 
más antiguo conservado es San Martin del Monte), que era una 
сака patricia a la que se introdujeron varios arreglos para ade- 
uaria a la nueva función. Aquí parece detectarse una influencia 
de las salas de reunión de los edificios profanos 

De manera paralela, aparece el cementerio cristiano: la ca- 
tacumba. El origen de estas construcciones parece halarse en. 
Oriente, en las cuevas funerarias familiares como refieren los 
angelos. Su adopción por Occidente se debe a la prohibición: 
аала de incinerar los cadáveres уа considerar suelo sagrado el 
lugar donde están enterrados los fieles difuntos Las catacumbas. 
están formadas por una intrincada red de galerias en cuyas pa- 
redes se disponen los nichos en los que se deposita los cuerpos. 
de los difuntes. Cuando en alguno de estos nichos se halla el 
cuerpo de algún santo o márti se abre sobre su sepulcro un arco 
semicircular llamado arcosolio о una cripta. En dichos lugares, se 
celebraban banquetes funerancs en fechas conmemoratias se- 
gn la tradición romana que, posteriormente, e intentará lenar 
de un sentido eucaristico. A finales del siglo w se erige junto ala 
entrada de estos cementenos o en as cercanias del lugar de mar- 
tío una cello memoriae o martyria, pequeño templete de planta. 
central, derivado de los mausoleos romanos. 

Frente а la creencia general, la catacumba no servia como 
lugar de reunión y meros en periodos de persecución, puesto. 
que por su angostura se trans- 
forma en una trampa sin salida. 
Las más importantes son: Santa 
Priscila, Santa Domitia, San Ca- 
lato, San Sebastián y Santa Inés 

Con la Paz de la Iglesia en 
313, Constantino considera al 
cristianismo como religión legal 
y permitida, consolidándose en 
forma lenta hasta convertirse 
еп oficial en el año 391. Su le- 
galización traerá la prolferación. 
de construcciones arqutectóni- 
саз con un modelo de templo 
para todo el orbe cristiano: la 


baslica Сакчы ® San Calne 
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El origen de labastica es problematico, aunque es evidente 
el parentesco con la Базйса cvi romana, no existe vinculo fur- 
Conal entre elas, más айл si tenemos en cuenta que se denota 
de un amplio crucero, tampoco parece tener relación con el 
Titulus, i con ls templos romanos por las diferencias de culto. 
Mucho más probable es la influencia de las construcciones ob- 
ales de las vilas romanas y delas salas de audiencia de los 
palacios imperiales muy populares desde el siglo n 

Este modelo de basica cristiana se va a mantener con es- 
casas variantes a lo largo de la Edad Media. Consta, fundamen- 
talmente, de tres partes: una pública a la que puede acceder 
uique catecúmeno, otra semipública reservada para creyen- 
tes bautizados y ota privada, para los presbteros y donde se 
нема el cio. 


Parte pública de la basílica 


Est formada por un patio (atri) con un vestibulo y una fuente. 
enel centro o fal. El atrio sirve, por lo general, de refugio para. 
los peregrinos y menesterosos. Antes de entrar en el templo, 
hay una nave transversal lamada nartex destinada a los cate- 
menos. 


Parte semipública de la basílica 


Constituye el cuerpo dela basica. Está orientada hacia e Est, 
en función de la identificación Cristo-Luz, de la tradición oriental. 
Toda la obra refleja este simbolismo; así, la parte inferior es más. 
scura mientras que conforme avanzamos hacia la cabecera y 
hacia la parte alta del edificio la luz se hace más intensa. De ese 
modo, se logra crear un espacio espiritualizado, inmaterial como 
plasmación terrenal de la “Jerusalén celeste", donde las pare- 
des se disuelven por el brillo de sus mármoles y mosaicos. Por 
lo general, consta de tres naves, 
que se organizan en columnas, 
sobre las que descansan arcos, 
rematando la fábrica con arte- 
sonado de madera y cubierta а 
dos aguas en la nave central y las 
laterales permiten abrir ventanas 
que proporconan abundante luz 
a la nave central al igual que en 
el ab. La rave dela izquierda. 
(del celebrante) o del Evangelio 
está reservada a los hombres, 
mientras que la de la derecha 
о epistolar es para las mujeres. 
Cada ura de elas dispone de un 
pûlpito antes del transepto. En la 
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rave central se dispone un pequeño coro separado por cance- 
les, en donde se sitúan los cantores y el clero menor. 

Separa la parte semipúbica de la privada el septum, es 
ресе de muro con puertas que luego recibirá el nombre de 
Konostasis, detrás del cual se suele disponer una nave transver- 
sal llamada transepto o crucero. 


Parte privada de la basilica 


Es el presbiterio, ábside central de la baslica, se separa del resto. 
dela iglesia por una fla de columnas con cortinajes entre elas, 
llamada pérgola. En el centro del presbitero, casi siempre de 
planta semicircular, está el ara о alta, adosado y protegido por 
un templete o baldaquino con cortinas. Al fondo, agregado al 
muro semicircular, el poyo o banco corrido, para os presbiteros, 
presididos por la cátedra episcopal 

Debajo del ábside puede hallarse una cripta con los restos 
de un santo, que bien puede ser el titular. 

En el interior, priman los valores instrumentales a los de- 
сомов y la estructuración espiritual del espacio en beneficio 
del ábside. Por fuera, el edificio resulta de una lamativa simpl- 
lad. Ofrecen una apariencia de bloques cúbicos de ladrilo sin 
màs animación óptica que los vanos de las ventanas. Los muros 


зол delgados dado que deben soportar ligeras cargas. E único 
elemento exterior que refleja el carácter sagrado del edificio es 
el frontón de su fachada, que recuerda los clásicos, decorados 
соп estucos о mosaicos. 

Separados del cuerpo de la basfica se erigen el campana- 
бо (siglo v) de planta circular (como San Apolinar de Rávena) 
y el baptisterio, de planta redonda u octogonal (el ocho es el 
"número que simboliza la inmortalidad lograda por el bautismo) 
debido a las necesidades de su uso y que deriva de os martyria 
у mausoleos, como San Juan de Letrán de Roma. 


Principales basilicas 


ise parte del modelo anteriormente descrito, se advierte en 
la evolución de la arquitectura paleocristiana una tendencia 
a la complejidad el baptisterio se incorpora a la basllica, 
aparecen a ambos lados del presbiterio de sendas habitaciones 
La prothest y el daconicón que servian, respectivamente, para. 
guardar las especias y como sacristia, así como una ^tribu- 
та o matroneum sobre las naves laterales que pasará a las 
iglesias bizantinas. 

El modelo de baslica de cruz latina se extendió sobre todo. 
por Occidente; destacan las que se ven en las imágenes. 


o——— 


Basica de Sana Mara a Maya, hac de тиге: modeapores 
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Como se aprecia en la imagen anterior, 
la Basilica de Santa Sabina conserva sus 
partes esenciales, consta de tres naves 
separadas por arquerias sobre columnas 
corintios, está decorada con ricos már- 
moles, dispuestos de tal manera que 
crean un efecto óptico de disolución de 
los muros. 


Escultura 
paleocristiana 


Se desarrolla en os sarcófagos, que en 
realidad son una evolución de los sarcó- 
fagos romanos. Sollan estar decorados 
соп profusión de releves en su frente 
y tapa. Los temas retomaban pasajes 
del Antiguo y el Nuevo Testamento. Los 
ejemplos más evolucionados represen- 
taban las distintas escenas o pasajes Ы- 
bicos separados por columnas, creando 
así una especie de compartimientos. Un 
ejemplo es el sarcófago de Junio Basso, 
en cuyo releve Cristo entrega la nueva 
ley o el rolio de la ley. 

la escultura sigue las pautas se- 
faladas en la pintura, en especial en 
los relieves: tendencia a la frontalidad, 


оз cristianos Batan a cabo si cito. 
өз ил pops casas. 

+ las catacumtas, logres secretos 

бв eran, tern especal 
inponanca. 

+ Las atacaba m organizan en 
gos cormadores En ias parade de as 
талаа se bin io ninos donde se 


desentocatun n unas cámaras 
жиеги que servian como gar de 
unión y cuno Un ejemplo de elm son. 


San Cala, en Poma. 


composiciones simples, rasgos suma- 
Tis, etcétera. Se conservan muy росах 
muestras de bulto redondo y a menudo. 
están relacionadas con el Buen Pastor 
Resulta más interesante el grupo de sar- 
cófages, los cuales ofrecen unos tipos y 
una evolución muy coherente, dada su 
fabricación en serie que permhe la re- 
petición y popularización de los temas. 
El modelo más primitivo se caracteriza 
por la decoración de su frente con es- 
'riglos, molduras cóncavas en forma 
de So de SS, a veces, muy alargadas, A 
finales del siglo se enriquece colocan- 
do en el centro y en los extremos unos 
espacios donde se sitüa una figura que 
leva un rollo o mensaje evangélico en 
la mano para indicar su carácter cristia- 
no. En el siglo w, se difundirá un tipo 


+ Debido a la carencia de bienes materiales 
edificios para tal fn, bs мата anque dial sa comienza a construcción 


deposkaban los cadáveres. Los comedores 


as catacumbas de Sarta Prisca o as de 
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+ A convertese ol cristianismo on religion 


/& ә?йсоюг para diversos usos y 
menses. 

+ a edcacón más importante es la 
вайса cristiana, que adopta la planta del 
ёсе romano del mismo rombo pero 
cuya unción era de tipo civi, mientras 
qué он cristianos le dan un uso religioso 

- También, recorseran fis de anta 
antraizada, como los martyr, en los 
que epotaban las rostos de algún anto o 
төте 


de sarcófago cuyo frente se ocupa con 
escenas yuxtapuestas seguidas o sepa- 
fadas las escenas por medio de estruc- 
turas arquitectónicas, por lo general 
arquerías, creándose asi el modelo de 
personajes bajo arcada que tendrá un 
gran desarrollo posterior (sarcófago de 
Junio Baso decorado con 10 escenas 
que representan la doctrina cristiana). 
En el siglo v se organiza, a veces, con 
escena Única, casi siempre con la re- 
presentación de Cristo entregando el 
mensaje evangélico a un apóstol y, en 
otras ocasiones, con un tema central 
y dos figuras a los lados, siendo muy 
Caracteristica la creación del tipo mago 
Olipeata, es deci, el Crismón en el cen- 
troy los lados pavos, vides, corderos 
o palomas. 


SIMBOLOGÍA DE LA ICONOGRAFÍA PALEDCRISTIANA 


+ Вре сото simbolo de Cito. 


+ la paloma y el pavo real como sintolo del alma 
+ El termên, formado pora yl Xi псе de lesus stas en rego dispuestas dentro 


de un сї y combinadas con la cruz. 


+ BBben Pasto ques la representación de Cito con un cordero sobre sus hombros. 
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Pintura y mosaico 
paleocristianos 


Se recurrió principalmente a la pintura mural, que todavia 
puede verse en las paredes y bóvedas de las catacumbas y 
algunas basilicas. La iconografía del arte paleocristano es 
muy importante, pues por su simbologia perduró durante 
toda la Edad Media. Los restos más importantes de pintu- 
Ta se encuentran en las catacumbas de Santa Prudenciana 
у Santa Domitila. Los mosaicos se realizaron con la misma 
cnka que la empleada por los romanos, pero sus temas 
y simbolos son religiosos y determinados por la iconografía 
cristiana. El ejemplo más destacado lo constituyen los mosai- 
cos de Santa María la Mayor, en Roma. 


rte bizantino 


Desde el año 330, la capital del Imperio Romano habia sido 
trasladada de Roma a un lugar más seguro y fácil de defen- 
der: la antigua colonia griega de Bizancio, que cambió su 
hombre por el de Constantinopla en honor al emperador 
Constantino. A finales del siglo м, el emperador Teodosio el 
Grande dividió al Imperio Romano en dos partes: 


+ El Imperio de Oriente o Bizantino, con capital en Cons- 
tortinopa, que se convirtió en un imperio rico y próspero 
que duraría hasta el siglo xv (1453). Actualmente, Cons- 
antinopia recibe el nombre de Estambul, se encuentra si- 
uada en una peninsula а orillas del Bósforo, y constituye el 
enlace entre Europa y Asia 

+ El imperio de Occidente, con capital en Ravena desde el 
402, desaparecio en el transcurso del siglo v como conse- 
cuencia de la legada de las invasiones de los pueblos ger- 
máricos. Con la caca del imperio de Occidente, en в айо. 
476, toda la grandeza de Roma pasa a esta otra realidad 
territorial. 


Desde el ало 518, con Justino |, se inicia la dinastia Justinia- 
ra, pero será durante la época de Justiniano I, el Grande, 
entre los años 527 y 565, cuando este imperio alcance su 
mayor esplendor. El principal objetivo de Justiniano fue recu- 
perar los limites del Imperio Romano. Para lograri, luchó еп 
arias ocasiones contra los persas, sus principales enemigos. 
Además, promovió distintas campañas militares para expan- 
dirsu teritorio. 


Comprendo los siglos y wc 
esti destaca como e 
parador тёз important, 


Abarca desde el siglo tosta el 


Segunda Edad de Oro Au. 


Sn prolongar desde finas del 
gio hasta 45, ando se 
produc la caida dol impero 
Beantinoa manos de os turcos, 
querer eraran on su catal, 
Constantinopla. 


Tercera Edad de Oro 


Información relevante 


+ EI mundo griego dema de la cultura que crearon з reinas naci- 
dos del imperio de Alejandro Magno. 

+ E mundo romano tuvo gran influencia en el arte bizantino. 

+ La escasez de madera condujo а nuevas formas arquitectónicas. 

+ Es un ate eminentemente reljoso que combina el sentido 
dela belleza, la proporción y el Шо propiamente bizantinos. 
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Arquitectura 
bizantina 


Hasta Justiniano, el arte bizantino utiliza la 
anta basllcal caracteristica, pero la exa- 
sez de madera les leva al uso de la planta 
centrada, al estilo de los тагуга y a la 
adopción de nuevas soluciones arqutec- 
Moricas. Las principales novedades de la 
arquitectura bizantina se refieren al em- 
pleo de a cúpula, el capitel y su relación. 
con el arco y a su decoración, en part 
cular al mosaico. 

La arquitectura bizantina es, como la 
romana, abovedada, emplea la bóveda 
del cañón y de arista, pero su gran по- 
vedad con respecto a Roma es el empleo 
sistemático de la cúpula, simbolo de la 
bóveda celeste, sobre la cruz griega o 
entrada, simbolo de la perfección di- 
та, aprovechando la experiencia siria y 
sasánida. Los bizantinos бошоп a sus 
iglesias de enormes cúpulas asentadas 
sobre tambores con abundantes venta- 
те y sostenidas por enormes estribos, 
pulas menores y erras. odo el con- 
unto se organiza у depone en función 
dela cúpula central. Siendo importante 


el sistema de contrarrestas que idearon 
para mantener en ре sus obras, no me- 
os interesante es la solución dada al 
paso del cuadrado de la base al circulo de 
la cúpula por medio de pechinas, probie- 
та que los romanos no hablan logrado 
resolver convenientemente, y el empleo 
өп la cúpula de tubos de barro ensam- 


mere del mani —— 
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lados, materiales como arcilla de Rodas, 
оло veces más ligera que las normales, 
cone fin de reducir las presiones. Además 
de resolver estos problemas mecánicos, 
el arquitecto bizantino se preocupa de 
ln decoración de la cúpula a la que cu- 
bre de mosaicos y decora con profundos. 
galones 

Sin desdeñar el uso de los capiteles 
веков, el arquitecto bizantino crea el 
capite cúbico donde las hojas de acanto 
se transforman en decoración Incrusta- 
da geométrica. Al mismo tiempo, le su- 
perpone un segundo cuerpo en forma 
de pirámide truncada invertida llamada 
©төсю, que recuerda el arquitrabe des- 
aparecido, 

arco, que en Roma por lo general 
зе abre en el muro o se apoya en pilares, 
carga ahora directamente sobre la co- 
lumna y no con fines ornamentales, sino 
constructivo. Este paso es trascendente 
en la historia de la arquitectura 

Silas iglesias paleocristianas mostra- 
ban un exterior simple y un interior poco 
articulado, las bizantinas organizan el 
espacio interior de un modo coherente, 
fundiendo las diversas partes, a lo cual 
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«contribuyen los efectos luminosos provenientes de las múl- 
ples ventanas que se reflejan sobre los ricos mosaicos que 
авап un ambiente espiritual e inmaterial, mientras su exterior 
гесе un aspecto de mole anárquica de la que emergen los 
monumentales estribos, en clara alusión al mundo espiritual 
interior y material exterior 


Materiales 


Н materiai fundamental fue la piedra; ocasionalmente se em- 
ремоп pecas porosas para que el peso de las bóvedas fuera 
menor. También, se emple el lario, que posteriormente se 
recubrirácon mármoles o mosaicos. 


Elementos constructivos 


+ Cüpulas sobre pechinas. Se ponian para cubrir las рап 

tas centralizadas, 

Arcos de medio punto. Columnas cuyos capiteles, 

generalmente trabajados a trépano о con formas cübi- 

cas, se largaban para sostener una pieza denominada 

ставо, 

la tribuna. Apareció con dos funciones: hacer розе un ed- 

Као de mayor altura y albergar a mayor número de pesonas 

La basilica. La baslica bizantina presenta una evolución 

соп respecto а la paleocristiana. En ela distinguimos una 

serie de partes: 

+ El atrio, o patio en el que se encuentra una fuente. 

+ El mártx o lugar en el que se situaban los catecümenos. 

+ La nos, o baslica propiamente dicha; es el espacio en el 
que se reüne el pueblo 

+ La tribuna, situada sobre las naves laterales. Original- 
mente era el lugar destinado a las mujeres 

+ El presbiterio, o lugar reservado al cero, se separaba de 
las naves a través del Konostasis о konostasio, un cor- 
Junto de placas de piedra ornamentado con konas. 
Próthesis у diaconium, dependencias situadas al lado de 
la cabecera y destinadas a а terminación de la Eucaristía 
У como vestidor de los sacerdotes, respectivamente. 


Obras arquitectónicas 


Basilica de Santa Sofía de Constantinopla 

La obra cumbre del arte bizantino es, sin duda, la Iglesia de Sar- 
ta Sofia. Fue construida entre 532 y 537 por Кн arquitectos An- 
termio de Tralies e doro de Mileto yla supervsión personal de 
Justiniano. De planta central baslica, por Inspiración angelical 
al emperador, y tres naves, su estructura de conjunto se hala 
supeditadaa la inmensa, gera e inmaterial cúpula central, de 31 


metros de diámetro y 55 de altura, levantada sobre pechinas y 
horadada en su parte inferior por una serie de ventanas. 

Se contrarestan sus empujes por la parte del abside y atrio 
mediante dos grandes exedras o cuartos de esfera que, a su 


BASÍLICA DE SANTA SOFÍA DE CONSTANTINOPLA 


Peers nd de 0. 
aerea gre enger gnare erim ws afon S3 Y 57 


Se edic obre una primita iglesia que habla ardido. Ente sus prindpa- 
les arce destacan: 


+ Ss arqutecon Artemio de Tale tor de Mit, realizaron una sa- 
вә тылау de dos pos de plantas: la атада yla ongtudinal 
+ E espado central se cube con una gan cipul sobre pechinas de 
30 metro de diametra ыйлай con piedra porosa para algerar su pesa, 
Y recubierta en еле con was de Rodas. 

+ Enla base de esta ада se abren 40 anos que tienen la doble función 
бна el толо yaa el pesa. 

+ Enel iter а cipula est recubierta con mosaicos dorados y placas 
de mármol que ve ura amóstea de gran suntvosidad. 


Actualmente, el estero se encuentra muy modificado debido а los am- 
os invoduados por la inasión de los turcos y la implantación de la 
són ёл; de ahí qe aora aparezcan curo аталат rodeando 
m 
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vez, lo están por otras más pequeñas, lo que ampla el espacio 
interior y a los otros dos lados por dos gruesos estribos unidos. 
por un enorme arco que hace innecesario el muro, convertido 
en simple relleno. De este modo, se consigue que tan inmensa. 
molese sustente sobre cuatro puntos. Para aligerar el peso de la 
bóveda se utilzó arcilla de Rodas, con la que se hicieron ánforas. 
que se ensambiaron unas en otras formando circulos concéntn- 
cos. Contemplada desde e interior, produce la impresión de un 
enorme espacio estructurado a base de una serie de bóvedas a 
diferente altura cubiertas de mosaico que dan la apariencia бе 
constituir una bóveda Única cuya parte central flota en el aire al 
penetrar la luz por los múltiples ventanales que forman su tam- 
bor y reflejarse sobre sus ricos mármoles. Asi, se conseguía una. 
obra de gran efectsmo al hacer que la cúpula central lena de 
\ y presidida por la representación divina se hiciese presente. 
en el interior como queriendo manifestar la unidad entre el cie- 
lo y la erra. El exterior contrasta en su sencillez con la riqueza 
Interior y no es más que el envoltorio del espacio interior. 

E edificio se completa con un gran patio en cuyo centro se 
levanta ura fuente о "fl" en forma de pla sobre columnas. 

В templo se reviste de mosaicos, como ya se ha dicho, y 
сол altos zócalos de mármol, siendo las columnas también de 
ese rico material (de pûrfido rojo de Egipto y de verde de Tesa- 
lla) Los capiteles son troncocónicos con volutas jónicas o sôlo 
apiramidades, pero todos ellos se encuentran revestidos por la 
tipica decoración vegetal bizantino justiniana. 


San Vital de Rávena 

Es un magnifico ejemplo de la Primera Edad de Ою. El arquitecto 
diano comenzó a construirla hada el año 530 y fue terminada 
hacia elaño 548. Es de planta octagonal y tene un gran nártex Su. 
gan belleza deriva de los efectos de perspecta que стөл sus nu- 
merosas columnas. Sus mosaicos dan buena cuenta del empeño. 
que Justiniano puso en deslumbrar al mundo haciéndose mpre- 
sentar as mismo y a sus máximos dignatarios 


Н эпе paleocristiano y biranine 


San Apolinar Nuevo y San Apolinar in Classe 
Datan del siglo v son obras de la época del rey Teodorico (os- 
'rogodo) y arquitectónicamente responden a los criterias de la 
айка paleocristiana, pero su decoración es bizantina. 

La tradición bizantina perduró durante siglos y en la Segur- 
da Edad de Oro (siglos x foreceràen lugares que indirecta o 
rectamente han tenido una relación con Bianco. 


La Iglesia de San Marcos de Venecia 

Corresponde a la Segunda Edad de Ого. Tiene planta de cruz 
griega con cinco cúpulas: una en el centro y las otras cuatro 
distribuidas en los brazos. Su suntuosa decoración se basa en 
mosaicos dorados. Construida para albergar la tumba del evan- 
geista, posee planta de cruz griega inscrita sobre un cuadrado 
y cubierta con cinco esbeltas cüpulas con un pequeño tambor 
perforado, cúpulas ingrávidas, peraltadas y rematadas рог una. 
linterna bulbosa. En la fachada, tres hermosos gabletes semi- 
Grculares y apuntados rematan las puertas de acceso (siglo xv) 
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Винса de San Marcos Venecia 
Mosaico bizantino 


La estética formal de mosaicos, pinturas e 
Iconos se rigen por principios análogos. Se 
renuncia ala perspectiva clásica, adoptán- 
dose, por el contrario, la Jerárquica, en la 
ual el tamaño de la figura está determi- 
nado por su importancia. Esto supone una 
vuela al principio que habla regido en el 
Mediterráneo oriental hasta el runfo de 
laestética griega. Sistema que perra en 
el arte románico occdental, en donde lo 
Importante no es la representación, sino 
la descripción abstracta, producto de ha- 
ber despojado al arte tico de sus valo- 
т< temporales y espaciales con el fin de 
darle el carácter de ubicuidad y eternidad 
omo lo es el mensaje cristiano. 

De ese modo, se genera un arte nue- 
о a partir del anterior donde el mundo 
de la realidad visual adquiere un valor 
secundario. Es algo transcendente а la 
nueva concepción artistica, el arte deja de 
ser un medi de mejorar la apariencia del 
mundo y extraer la belleza. Éstas ahora 
tienen como misión estimular la vida inte- 
or, para lo cual se debe dejar de lado lo 
sensible y lo inteligible, para caer sôlo en 
lo Inconsciente, inaugurando el camino 
que luego seguirán El Greco, Rembrandt, 
ate. Un arte que toca, que cres emoco- 


тє y revelaciones desconocidas. En estas smo transcendente. El hombre, en sus 
rcunstancis, la composición se hace — proporciones ideales, es un simbolo de 
simétrica, desaparece la perspectiva, el ia perfección absoluta, asociándose asl a la 
paisaje se reduce y los árboles, casas, etc, Trinidad dina. Entonces, el arte bizan- 
зе insertan sólo en función del tema, no бло no será más que el resultado de la 
Фе la lógica, sin preocuparse por герге- — evolución grecoromana al abandonar el 
sentar sus particularidades. Las figuras — canon clásico del cuerpo humano а cau- 
resaltan sus enormes ojos, símbolo de зш sa de una actitud nueva frente al mundo. 
intensa vida interior, y sus proporciones у cuyas tipos ahora surgidos formarán 
estandarizadas obedecen а un simbo- Юз cimientos del arte de la Edad Media. 


Información relevante. 


+ El mosaico bizantino se diferencia notablemente del romano. 

+ Las piezas denominadas teselas no eran sôlo de piedra y mármol sino también de pasta 
eres que permitia dar mayor resismo a determinadas pares del cuerpo, como los ojos, 
оде piedras preciosas, pra recrear las joyas 

+ las teselas tenian diferentes tamaños y sæ colocaban con дета inclinación para recibir laz. 

+ Se apkaron fondos que dieron un aspecto irreal la representación, donde las figuras 
estaban depuesta en lugares indeterminados dentro del mosaico. 

+ Las imágenes que зе representaban mantenian un orden сопст dentro del recinto: 
+ Enel ábside se representaba la fura de Cristo o la Virgen. 

+ los santos debajo de Crista, 

+ En los pies de la iglesia, escenas del Juicio Final. 

+ Sobre los arcos que separan las naves, escenas de tipo cortesano o retratos de emperadores. 


Principales mosaicos: 
* стао Pantocrtor 

+ Mosaicos de Justiniano y Teodora con sus respectivos séquitos еп San Vital de Rávena. 
+ Otros mosaicos de Santa Sofa de Constantinopla. 

+ Mosaicos de San Apolnar Nuevo y San Apolinar in Classe 


www.FreeLibros.me 


La representación espacial зе anula mediante la perspectiva 
Jerárquica, se anulan los fondos, las figuras se ainean en un 
оо plano nando toda la altura Se procura suprimir el mode- 
lado que suponga sensación de plasticidad y relieve. Los colores 
son brilantes y по hacen referencia ala realidad, sino a un дез. 
Al contemplari, по se perciben colores reales sino colores que, 
а través de su armonía, crean un sugestivo mundo capaz de 
conmover. Por otra parte, se anula el concepto de la tempora- 
Май mediante la creación de arquetipos intemporaes e incon- 
etos, representados de frente, rigdos, sin ambiente. Sóo el 
emperador y altos dignatarios son representados de una forma 
reaista, individualizada, como puede verse en los mosaicos de 
Teodora y Justiniano. Paralelamente, en los estudios anatomi- 
cos se advierte la tendencia hacia la estilzación, abandonando 


CRISTO PANTOCRÁTOR 


малы, 
[m 


En plena сїй de la época macedonia, la emperaia Zoe encarga un 
mosaico volvo para el lugar reinado a su ama en ia mbuna me- 
"бола de la iglesia de Santa Sofa, Se hace representar junto a su 
primer marido Romanos И, fanqueando a Cristo. En 1028 la cabeza del 
emperador se айша para hacer el retrato de Constantino XX Monómaa, 
tercer marido de la emperatriz Mentas la imagen de Cristo sa derifia a 
үзө: del rostro y del volumen conseguido por а tinica, la autoridad y el 
pode de la pareja imperial se transmiten a través de sus ropajes, atados. 
omo obras de orfebreria, on esmaltes, perias y cabujones que inciden 
ап el йо sostenido por Сіло. 


CAPITULO 14 
Н эпе paleocrstiano y biranine 


el canon clásico. Se parte de la idea de que la esiización con- 
buye a la expresión de la espiritualidad, 

La representación religiosa no tendria justificación si no 
fuera por su carácter docente. La imagen responde a un conoci- 
miento intelectual que ha de tener presente la inmutablidad de 
los principios básicos religiosos de donde se deriva la "invara- 
bidad de la representación religiosa”. El artista se subordina al 
teólogo tanto en la creación de temas como en su distribución 
espacial en la iglesia, auténtico microcosmos cristiano, trans- 
posición del celestial. La manera de representar cada figura, 
axi como la ordenación de las escenas de un conjunto, están 
ligadas por una serie de principios que integran la denominada 
¡cual se somenten los artistas bizantinos. 


JUSTINIANO Y SU SÉQUITO 


|? 


о 
| 
| | 


| 


илгиз у ш siqui es un mosaico de maraca bizantina que se 
conser en la Iglesia de Sn Vita en Rena, cudad que ue la capital 
dela taka bizanêra cuando в emperador vatê de тюлд! el imperio 
romana, El mosaico se elaboró a part de una sr de cubos de piedra de 
lores a os que els lama telas y que se pueden dispone tanto en os 
ту como enel piso de una eófiacór. En la obra aularaizada apa- 
тет representado el emperador Justianopresiótrdo a escena y quen 
es rrcorocble por ia vstmenta impera y el nimbo que rodea su cabeza 
сото señal de santidad y rezáo de los culos solares propios del paga- 
"imo dela antigüedad. Aun costado se ubica la burocaca imperial y el 
cto y en el otro se encenta el dero, respectivamente, son simbolos 
de poder teves y mpiritual del emperador Las тепе; son planas, 
largas уота con una dara matt? de origen orna. 
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мот 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GÓTICO 


Las muestras más interesantes del mosaico bizantino de la 
“Primera Edad de Oro” (siglos va) son las representacones de 
Justiniano y Teodora con sus respectivos séquitos de San Vital 
бе Rávena. En ellos aparecen sublmados, de acuerdo con su cor- 
sideración pública en especial el autócrata Justiniano que, repro- 
ducendo su rigido ceremonial, зе muestra ante el pueblo con 
un carcter fuertemente espiuaizado en poscón frontal, con los 
os muy abiertos y tocados con un nimbo solar Al concentrar la 
atención en la mirada, el artista es consciente del carácter que 
ene ésta como medo expresivo para la significación del mun- 
Фо de las ideas y del pensamiento. Acompañan a Justiniano el 
обро Maximiano, ls juristas y su ejército, en dara alusión a sus 
poderes dnos y humanos. Si la frontalidad y la yutapesición 
зоп rasgos definitorios bizantinos en el grupo de soldados presi- 
ddos por el crsmón se disponen en varios planos para mostrar 
зи poderio milta. La necesidad de resaltar la ceremoniouidad 
del momento hace que las figuras se depongan ordenadamente 
y en actitudes idéntica, lo que hace que resulten monótona; 
366 en el emperador, su esposa у el obispo Maximiano se busca 
representa sus rasgos particulares. Esta obra resume con fidei- 
dad las caracteristicas del arte bizantino. Es un arte ово y so- 
lerne, que busca imponerse alos hombres, exaltando la grandeza 
del emperador y de sus dignatarios eevindolos а un mundo casí 
sobrenatural 


Icono bizantino 


Mención aparte en el arte bizantino merece la pintura sobre 
tabla o konos. En neas generales, se elaboran a par- 
"de una taba de madera muy а que se cubre con 
un ero fina pegado a la madera y sobre el que se 
apikan varias capas de yeso fino. Sobre esta superfi- 
de se сака el dibujo previamente elaborado. En las 
nas que deben serv de fondo se daponen pares 
de ою, el resto зе pinta con la técnica al temple al 
huevo Una vez terminada la obra, se le apica un bar- 
пе de aceite de oina y resina que provoca un gradual 
oscurecimiento. 

Los iconos constituyen uno de los elementos 
mis característicos del arte bizantino, sobre todo 
durante la Tercera Edad de Oro, aunque ya existian 
соп anterioridad. 

Representan la Imagen de la Virgen con e niño 
n brazos, o de Cristo, por ejemplo. Toda la superfb- 
Ge está recubierta con oro y plata, y se deja al des 
abierto slo el rostro y las manos. 

Tienen un sentido de divinidad y de realidad, a 
lo que contribuye el fondo dorado. 


Азімов jo vt 


Estosiconosinflicn en la pintura italiana de los silos yx 
En юв iconos destacan las representaciones siguientes 


Dios Padre. Se representa como un anciano. En ocasiones, 
збо aparece su mano derecha (dertera de) 

Cristo Pantocrátor. Se concreta e tipo humano de Cristo, 
соп figura solemne en majestad con larga melena, barba 
partida, ojos muy abiertos y dos pequeños mechones sobre. 
la frente. Su cabeza tene un rimbo crucero о un disco 
luminoso (Dios-Luz) Asimismo, suele tener un resplandor 
que lo envuelve (mandorla). Se sitúa preferentemente en la 
cúpula o enel ábside. 

Virgen. Riqusima tpologla 

Kirotissa o Nikopaya. Con el Niño rigido ante ela, sin 
relación entre ambos. Lo que interesa es destacar el papel 
де trono de la sabiduria eterna 
Blaquernitissa. Brazos en alto, en su pecho dentro de un 
¡culo resplandece la imagen de su Hijo. 

 Odegira. Con su Hio sentado en su perra iquierda, señala 
an la mano derecha el camino de la salvación, que es Jesús. 
Theotokos. En el concilio de Éfeso se reconoce a la Vir 
gen como Madre de Dios. Aquila Virgen ofrece una flor 
а su Hjo mientas éste la bendice. Es una alegoría a la 
salvación. 

 Galactotrofusa. Virgen lactante 
 Glicofiasa. Madre e Hijo juegan cariñosamente. 
Deesis. Es uno de los temas que adquiere mayor difusión 
Representa a Cristo, a Virgen y San Juan Bautista como 
intercesores de la humanidad. 


Todos estos temas se ordenan en el Interior del tem- 
plo siguiendo un esquema preestablecido, En la cù- 
pula y el ábiide se sitúa el Pantocrtor con toda su 
corte celestia, por debajo la Virgen y los apóstoles 
сото intercesores. El muro se reserva a la Gloria con 
€ juci final y a los ciclos Mtürgkcos 


Marfil bizantino 


El marfil es uno de os materiales que mejor traba- 
Jaron los artistas bizantinos. Su técnica es sumamen- 
te minuciosa y detalista, ya que el material asi lo 
permite. Los ejemplos más destacados son el dico 
Barberini que está constituido por dos hojas traba- 
jadas en та que se unen a modo de о y que 
representan al emperador con su cabalo La Catedra 
де оберо Maximiano es un trono de madera sobre 
el que se fjaron placas de marti. © 
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UNDADN 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GÓTICO 


Con el crecimiento de la fe musulmana, surgieron diferentes manifestaciones culturales 
y artísticas representativas de su profesión religiosa. El arte del Islam es el resultado de 
los pueblos y territorios conquistados que da lugar a una serie de grupos fundamentales. 
Asi, posiblemente, haya sido la potencia unificadora más importante que haya existido 


en el mundo. 


- uM 


[oom 
[pm 
| Î Tan aun tut © do 
тош» ota ненен | | шшер 
ктер 


fila a iom O o 0 ана аца ts | | | 


Contexto histórico y geográfico de la cultura musulmana 


Baste una relación estrecha entre la historia y la geografia del 
pueblo musulmán como factores para comprender su arte. 

La Héjra, primera era islàmica, comenzó en el año 622 cuando. 
Mahoma marchó de La Meca a la ciudad de Medina sembrando, 
las bases de а elgión musulmana, la cual se expandió en menos. 
de un siglo, desde el golfo de Bengala hasta el octano Atlántico 
partirle crecimiento de la fe musulmana, surgieron diversas ma- 
nfestacones culturales yartsicas propias de su actitud migosa. 

En el ao 661 la capital musulmana cambia de Medina a 
Damasco, fue derrocada la dinastia omeya y floreció la aba- 
sida. En el año 711, юв musulmanes, al mando de Tark, in- 
vaden la Peninsula Ibérica. En el año 762, ALMansur funda 
Bagdad que se convierte en la nueva capital, y en un modelo 
de belleza con la construcción de monumentos. En el afo 836 
зе construye la ciudad de Samarra cercana a Bagdad. En el si- 
до хе instala la dinastia fatim en Egipto y funda AQahirah 

А partir del siglo x gobieman otros pueblos slamizados 
coma los tahires, los samanies о los hamdanies, hasta que en el 
aho 1055 зе crea el imperio selyúcida, que dominará Mesopota- 
mia e rán; los selyicidas de Rum, en Anatola, y os gaznavies, 
8 este de rán (todos turens). Los gaznaves penetraron en inda 
definitivamente hacia el año 1000, creando e! Sultanato de Deihi, 
до máximo esplendor se зййа con Aladino (1296-1316) y pos- 
teriormente bajo los mongoles (slamizados). 

Otros pueblos turcos, los otomanas, empujados por los 
mongoles se asientan en el occidente de Anatola y, después 
de la destrucción de Bagdad y decadencia de los secs, se 
hacen independientes, у crean el imperio otomano. 


Después de las conquistas de Fernando II los musulma- 
nes permanecen en Murcia y Granada (reino Nazari) hasta. 
la rendición de Granada en 1492, lo que marca el fin del 
dominio musulman en la Peninsula Iberica. 

A la vista de su historia, el primer carácter que podemos. 
atribu al lam es su dinamismo expansivo, La unión de lox in- 
tereses mercantiles asentados en las grandes ciudades al borde 


CRONOLOGÍA DE LA ESPAÑA MUSULMANA 


помеко (9d ES año en ua dorada ga 
Deciepoga | España, hasta 1031. La capital del callio fue. 


sd 1031 hasta 1081, Este pario, 


IOSRONOS | s caractariza ро a fragmentación del 

төз юе ой ү а parc decades 
кебеп 

из Son un pueblo del nore de Аха que domina à 

AIMORAADES_ Penna Беса ente kos atoa 1091 a 1153. 

ss Ea pubio domina а Peninsula birca 
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dosis end haa 1237 
——G 
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LOSNAZARES у permanecen hasta a conquista de ests 
bo ori Reyes Caicos en 1492. 
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de los desiertos con los de los nómadas beduinos conseguida 
por Mahoma, bajo una sere de ideas religiosas, polticas y so- 
dales recogidas en el Corán, dota a estos pueblos de un deseo 
de expansión que, como hemos visto, les hace en poco tiempo. 
conquistar vastos territorios. 

Las causas de este dinamismo podemos resumirias en los 
siguientes aspectos: 


tión de intereses económicos de mercaderes y beduinos, 

dinamismo guerrero de los pueblos nómadas, 

conciencia de prosektismo religioso, 

debilidad politica delos estados lmitofes, 

+ sencilez y simplcidad relgiosa fácimente comprensible 
para el pueblo y 

+ política tolerante en todos los ámbitos con los pueblos con- 

quistados 


E Islam es una religión monoteista que nació en Arabia en el 
siglo м; su fundador fue Mahoma. Desde ahi se extend рог 
Asia, el norte de Africa y la Peninsula Ibérica. La unidad política 
зе mantuvo hasta el siglo xx, pero la unidad religiosa perdura 
hasta nuestros das. 

Islam quiere decir sumisión y sus seguidores son los musul- 
manes, término que significa creyentes 

La religión islámica se basa en la existencia de un solo Dios, 
Ай. Los seguidores de Mahoma escribieron el Corán, e bro 
sagrado para los musulmanes, En ê se recogen las cinco obl- 
gaciones que todo musulman debe cumplir 


* Rezar cinco veces al dia mirando en dirección a La Meca. 

+ Ayunar durante el mes de Ramadán 

+ Dar lmosna а los pobres. 

* Васо defe. 

+ Acudir en peregrinación, al menos una vez en la vida, а 
la Meca. 


Periodos del arte islámico 


De la тата manera que son muchos los teritorios conquistados, 
у que la unidad pola se resentiria prontamente, formándose 
estados y califatos independientes, del mismo modo la in- 
corporación de diversas artes de los distintas pueblos dará lu- 
д, también, а una sere de grupos fundamentales como son e 
Mediterráneo Occidental, el Mediterráneo Oriental у el indo- Persa. 


CAPÍTULO 15 
Н эле islámico. 


La unión de todas estas causas da por resultado una civil 
zación unitaria, religiosa y cultural, que se apoya, además, 
єп otras características que son, a su vez, determinantes de 
esta unidad. Gracias al factor religioso se produjo una socie- 
dad fundamentalmente de hombres libres, aunque dividida 
єп grupos sociales bien diferenciados. Fue una sociedad ur- 
bana, aunque no se descuidaron las actividades agricol 
en algunas partes, como en el Al-Andalus se potenciaron. 
Estuvo centralizada bajo el poder absoluto religioso y política 
del Califa. (Posteriormente se disgregaria y atomizarla, pero. 
conservando, en cualquier caso, el modelo primitivo.) Tuvo un 
desarrollo comercial extraordinario que contrasta con la pa- 
ralización europea occidental en este terreno. El islam fue la 
fuerza integradora de una serie de idiosincrasias, de situaciones 
y de caracteristicas que ya estaban determinadas en los pue- 
blas que constituyeron el primer núcleo musulmán. 


Estos res grupos se subdividen en diversas escuelas y pe- 
odos. Ай, en el Mediterraneo Oriental podemos distinguir un 
primer periodo bajo los omeyas con centros en Siri-Paletina. 
Un segundo periodo bajo los abasidas, con centro en Irak y 
Egpto, y un tercer periodo que podriamos llamar turco, que 
э divide, a su vez, en tres: en Egipto con los mamelucos; en 
Mesopotamia con los selyûcidas y, por fin, en Turquia соп los 
otomanos después de la conquista de Constantinopla. 

Por su parte, el Mediterráneo Occidental abarca tam- 
bién varios periodos y zonas: una en el norte de Africa, bajo los 
aglabies y los fatimies; otra, en la Peninsula Ibérica, con cuatro 
periodos diferenciados: el calíal, el taifa, el en unión con el 
norte de Africa y el nazari, propio del reino de Granada que 
зе continuará, a la caida de éste en los benimerines africanos. 

Por Último, el grupo Indo-Persa, también subdviddo en. 
periodos. El primero en rán bajo los abasidas, aunque la época 
de esplendor persa será bajo los seyûcdas y los mongoles y 
por último, desde el siglo хи bajo los sefeves En la India, que 
recibe la cultura y el arte islámico a través del camino obligado 
de Persia, se destaca un primer periodo (siglos xu) con centro 
en Delhi, que forece especialmente entre los siglos xv y ху (es- 
зо de los “emperadores soldados”) para tener su mejor época. 
Islámica baro los mongoles, sobre todo en el sigo xv 


Ciencia y arte 
S en casi todos los pueblos la ciencia y el arte se han desarrolla- 
do de forma paralela y han definido sus estéticas y estos, en el 
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UNDADN 


DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GÓTICO 


Información relevante. 


+ La civilización islámica se basó en una gran riqueza cultura. 

+ Supo aglutinar todas las influencias de los pueblos que habia conquistado, tomando 
«omo elementos unificadores: la religión musulmana y la lengua árabe. 

+ El Corán prohibía la representación de la figura humana para evtar que ésta pudiera 


comerse en objeto de cuo. 


+ Las manifestaciones que mayor desarrollo tuvieron fueron la arquitectura, fundamental- 
mente a tais de la construcción de mezquitas y palacos y las artes menores, como la 


cerámica o la orfebreria. 


arte árabe se nota de una manera espe- 
да, pues el cultivo de una ciencia que 
no es de su tradición y que estaba fuera 
de su órbita (gracias а una curiosidad y 
\л respeto admirable por los pueblos. 
conquistados) hace que procedan esti 
Isticamente bajo cánones que pueden 
parecer, y a veces ser, contradictorios. 
Quizá la gran aportación a la cultura sea 
n apropiación, conservación y difusión 
de la herencia cultural greco-bzanti 
ma, persa y oriental. Pero si debemos 
hacer una relación de esta sabiduria 
que, como decimos, en muchos casos 
ва fuente de transmisión de esas cultu- 
тав citadas, con el arte, Es evidente la 
influencia de la lógica arstotéica sobre. 
el sistema decorativo árabe tan dispues- 
to al ritmo y а la repetición; el cultivo de 
la geometria los conduce a un excelen- 
te grado de abstracción que se refleja, 
además, en los sitemas decorativos. 
Debido а que el arte islámico no utliza 
figuras humanas, ya que de acuerdo con 
los preceptos del Corán no se permite, los 
artistas se expresan básicamente a tra- 
vés de dseños geométricos y florales. 
В pueblo árabe se manifiesta con erso- 
faciones infinitas llenas de brilantez y 
colorido, de gran Imaginación lo domi- 
па, lo somete, lo delimita la lógica y la 
geometria, por la abstracción y el ritma, 
«consiguiendo de esa manera lenarse de 
дап expresividad. 

Fjémonos en la escritura cúfica de 
tanto valor ornamental y, sin embargo, 
tan geométrica tan racional, que denota 


una mente claramente antlásica, por 
supuesto, pero que ha recibido del clasi- 
cismo una fuere influencia racionaizan- 
те O las ceri 4rabes tan diferentes en 
libertades con ias laceris nórdicas o ir- 
landesas. Y es que aquí está ders toda 
la carga de la ciencia helenistica que el 
pueblo rabe no puede dejar a un lado, 
hasta el punto (contraditorio) de que, 
Siendo por naturaleza antíclaico, fue el 
pueblo transmisor del saber clasico du- 
Tante una etapa en la que la Europa occi- 
dental era evidentemente deficitara de 
esta sabiduría. Esta relación cenciarte 
* uno de los aspectos más interesantes 
del ane musulmán 


mm—" 
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Principios estéticos 


Desde que el pueblo árabe se asoma al 
mundo cultural que le rodea, comienza. 
ıa crearse una idea artistica, una unidad 
de crterio, formas nuevas al contacto 
con ls pueblos vecinos o dominados. Se 
ha insstido en la falta de originalidad del 
arte musulmán, Es certo дие al principio 
по hicieron los árabes, faltos de toda ex- 
perencia artistica, más que recoger las 
sabias enseñanzas de otras zonas, pero, 
poco a poco, fue abriéndose paso а un 
modo deser y pensar que зетеерга con 
nitidez en las realizaciones artisticas mu- 
эйтәләз. Sabemos que el slam no quiso 
terminar en materia religiosa. Tan es asl, 
que habitantes de regiones fuertemente 
orientalzadas, que hablan soportado el 
yugo romano o bzantino recibieron a los 
musulmanes como a libertadores. 

Posiblemente el lam haya sido la 
potencia unificadora más importante 
Que ha existido en el mundo. De aqui que. 
los que calfican de falta de original- 
dad al апе musumán tengan que re- 
conocer que, sin embargo, debajo de 
las técnicas, estos y estéticas, presta- 
dos por otros pueblos у otras artes, al 
эле slámicolerecore una profunda no- 
vedad de disposición derivada de la co- 
munidad espirtual que los musulmanes 
consiguieron y que flota, como un halo, 
сото un ambiente, en cualquier obra is- 
lámica por más que técnica, estructural, 
constructiva у decoratvamente viva de 
préstamos. 

Este ambiente el musulmán lo con- 
sigue aplicando ese espiritu unificador e 
integrador de as concrecones, lo que le 
hace ser cortesano, vituoso y erudito, 
donde no existe ni tristeza, ni dramatis- 
то ri angusta (por ejemplo, las mismas 
descripciones del infierno coránico care 
cen de dramatismo comparadas con las 
ствала), donde siempre se reflejan un 
refiramiento y una aristocracia que suele 
hor de a representación de la violencia y 
la fiereza, mientras que el sentido deco- 


rativo gana en ritmas y abstracciones que son las caracteristicas 
más propiamente definitoris frente a otros estos. 


Arquitectura 


Lo esencial en este arte es la arquitectura y dentro de ella cabe 
destacar su gran amor por lo decorativo y su poco interés por 
los problemas constructivos, la escultura y la pintura. 


Materiales 


Los materiales empleados por los arquitectos árabes son muy 
variados, pero generalmente pobres. La piedra fue poco usada, 
por ser más laboriosa. Los árabes prefieren trabajar de prsa, 
sin importarles la consistencia de sus edificaciones. Emplean e 
ladilo y el mampuesto, la madera y el yeso, aunque elo no 
signifique la desaparición total de los materales encontrados 
пот cvlzaciones anteriores 


Elementos sustentantes 


Sus edificios encajan a a perfección con в paisaje. Están cons- 
"ruidos por volumenes cúbicos rematados por cúpulas que les 
conceden cierta majestad. Estas мав edificaciones no precisan 
de grandes soluciones arquitectónicas, por lo que los elementos 
Sustentantes tenen, más bien, una función decorativa. Utlzan 
сото elemento de sostén tanto pilares como columnas de fuste 
delgado, por el poco peso de las techumbre. 

Los capiteles empleados son diversos: corintio, con hojas 
menudas, cûbico, el de mocárabes, el de plagues, el visigodo, 
etcétera, Muchos по son propios, sino que se retoman de cul- 
turas anteriores. 


Elementos sustentados 


+ Arcos. No este uniformidad en su usa; en España e más 
Caracteres el de herradura, de origen vsigodo, pero 
además de éste se empleó mucho el de lóbulo que apareció. 
өп Cordoba en el siglo x. Н de herradura apuntando es el 
más común de todo Oriente. También se deron el entre- 
«zado, el de mocárabe, etcetera. En Córdoba ios arqui- 
тан gustaron del empleo de dowlasatemadas en rojo 
y blanco cuyo antecedente lo Palamos en el acueducto 
romano 

+ Cûpul La cópula fue muy utizada, pues concedis al eci- 
o un sentido vino; es por elo por lo quese coronan con 
este elemento los lugares más importantes de los palacios 
y mezquitas. 


CAPÍTULO 15 
Н эпе islámico. 


Mirta del арда dla пка rae 


Estas cúpulas suelen зет de muy pequeñas proporcio- 
nes y tenen principalmente un carácter decorativo, más 
Que arquitectónico, por eso las construyen con materiales 
oco pesados (madera y yeso) y decorados con gran profu- 
sión. Lo anterior, по significa que no se den excepciones de 
este arte; asl, en la mezquita de la Roca, la cúpula decorada 
es de enormes proporciones y cubre un gran espacio 

+ Bóveda. Los tipos de bóvedas empleados son también dive 
sox Se utilizan los de cañón, apuntado, lasemisérca, la ga- 
onada de mocárabes, la de села (modelo muy caracteris- 
"ico еп las edíficacones españolas cuyos nervos no se cruzan 
en el centro), la celada cuyo elemento es sustituido por vidrio 
o se е practican perforaciones, ectera, Junto a este tipo de. 
Cubiertas también aparecen las adinteladas De todos modos, 
cada escuela tenia establecidas sus preferencias 

+ Decoración. La importancia de la decoración en el arte 
'lámico se da tanto por una voluntad estática como por 
la necesidad de recubrir los materiales pobres que usan, al 
estilo del arte mesopotamico 

Su distribución no resulta armónica, contrastando 
la simpleza decorativa exterior con la exuberancia inte- 
rior Esto responde a un precepto coránico de sobriedad. 
externa. Esta dualidad es constante en la vida del musul- 
тап, contrastante entre el oasis y el desierto, entre la 
sensualidad yla espiritualidad, etcétera. 


Elementos decorativos 
Se encuentran, en primer lugar, certos elementos constructivos 
que son utilizados como decorativos: arcos, cúpulas o bóvedas; 
Junto con éstos, existen otras cujas funciones son exclusiva 
— 


* Yeseria. Obra de enlucido realzada en yeso y, por regla 
general, con motivos geométricos, aunque también se 
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puede mostrar yesería en arcos, es deci, arcas falsos me- 
ramente decorativos. Recoge temas geométricos o florales 
cuya principal caracteristica es la reierción y la simetria. 
El oriental experimenta una emoción а! ver repetrse conti- 
muamente los temas. Б artista debe conocerlas y, cuando. 
mucho, complicars, sin intentar innovar, pues es algo que 
repugna y va contra la tradición. 

+ Alicatado, Utiia en la decoración el mosaico que forma 
composiciones geométricas. Cada color es de una pieza 
que se ensambla entre ellas formando un zócalo. 

+ Lazo, Este tipo decorativo se desarroló en España a partir 
de la época call, legando en el siglo xi а estar plena- 
mente formado, siendo bajo los nazares cuando alcanzó. 
la plenitud en torno del siglo xv. 

Es una composición geométrica y policroma realizada 
preferentemente en madera. Una зеге de ineas se entre- 
cruzan dando lugar а poligonos y estrellas, ordenadas en. 
ип ritmo continuo, siguiendo ceras leyes geométricas. 

+ Ataurique. Son motivos vegetales y planos, muy estiza- 
dos que pueden aparecer reflejados tanto en yeso como en. 
barro vidriado. Alcanzó el máximo esplendor en el periodo 
granadino e incluso legó al Renacimiento. 

+ Epigráfica, Representa el empleo de la escritura como 
elemento decorativo, más aún si tenemos en cuenta que 
бла es un invento dino, y que tene, por lo tanto, el 
mismo color que las imágenes para los cristianos. Se so 
Па ubicar en la parte superior y media del muro formando: 
una franja que delimita dos tipos de decoración diferente 
Соп frecuencia recoge versos del Corán o poesía 

+ Pintura y escultura. Pese a la escasa atención que despe- 
‘taron en el mundo árabe estas mardistacones artisticas, de- 
bido a motivos relgosos боз intelectuales y la tradición sia 
están en contra de las representaciones, se encuentran ejem- 


ples en edificaciones y productos profanos, donde la tenden- 
са anicórica no se hizo presente. Destaca la miniatura para 
adorar фи, recogiendo la tradición proveniente de Orien- 
te. En España tendriamos, como un caso excepcional, dado la 
олодома de Al-Andalus, la representación escultórica de los 
lecnes del рабо de su mismo nombre en la Alhambra, 


Con el fin de reordenar el complejo mundo decorativo del arte 
Islámico, resumiremos las caracteristicas generales que se ob- 


Servan en su decoración. 


+ Estlzada, predominando los motivos forales, geométricos 


sin principio 
ni fin, que sugiere lo infinito desde donde Dios incita a unir- 
se con Él Esta repetición continuada del tema despierta en 
el observador oriental una fuerte emoción. 

+ Repetición voluntaria de motivos geométricos, basados en 
regias geométricas ya determinadas que no puede ser orb- 
nal, sino que se debe al público. 

+ ladecrracón no es directa sobre el muro, sino que son placas 
де yeso, de piedra o de mosaico las quese aplican al mismo. 
+ Cubre toda la pared visible del muro intero, manifestando un 
“honor al vacio”; el externo es de gan sobriedad y pobreza. 

+ Nose manifiesta nada patético ni conmovedor, pero sl, en 
cambio, una gran armonia. 


Edificios fundamentales 


las ciudades musulmanas se encontraban amuraladas y orga- 
incas alrededor de la mezquita, centro cultural y espiitual, 
y del sco, del que alan las cales prinópales que formaban los 
barrios, los cuales carecan de planificación alguna. 


Mesquita de Damasco 


Maroua de Soin 1 
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Los ficos más importantes son в mezquita, lugar de ora- 
dûn y os palacios. Otros efi destacables fueron las madrazs o 
escuelas los mausoleo, s fortificaciones, y os años públicos. 


La mezquita 
la mezquita es el edifico más original del arte тусо Su tpo- 
logia se fue complicando y a los primes patios amuralados se 
\тетп as salas de columnas y las de cupula, por influencia o's- 
tiana occidental у oriental, especivamente. AN зе reúnen con 
оета regularidad los creyentes para orar, siguiendo las indica- 
cones del Corán, que establece su colocación en flas para dicho. 
acto. Se trata de construcciones muy simples formadas por salas 
alargadas y un bosquecil de columnas, que pueden sugerimos 
las basicas cristianas, si bien presentan grandes diferencias. 
Entre las mezquitas destacan, la de Sc Ocba en Kainin; la de 
Damasco (ugio ма lamada de Omar en lerra de Vramin 
glo «jen kein; la de Konia erigida bajo les selyùcidas y las oto- 
¡ranas de Solimán I. En Egipto la de ibn Tula (siglo оў y la de Б- 
Achar En Marruecos, la Kutubiya de Marraqueh, la más famosa. 
los elementos fundamentales de la mezquita оп. 


+ El patio (sham): antes de introducirse en la zona cubierta 
зе atraviesa un atrio porticado (riva), que parece recordar 
los primitivos lugares de oración al are Iibre junto a las mu- 
allas, En el centro se sitúa una fuente para las obligaciones 
(haran), en ella se sumergen los pies como preparación a la 
ceremonia religiosa que tiene lugar en el interior En uno de 
los lados se halla un minarete de planta variada, cuadrada 
о poligonal que recuerda los campanarios. Desde ali, el 
almutdano lama a la oración a la comunidad. Es el único. 
elemento vertical de la construcción. 

* la sala de oración (wan). Está formada por una sala ec- 
angular ма en varias naves separadas por arquerias 
sobre columnas, en donde зе disponen en flas os creyentes 
mirando al Oriente. Esta dieccón la marca el mihrab, que 
es un nicho abierto en el ej central del muro amado qubla 
а que van a parar las diferentes naves de la sala. Si en la 
iglesia cristiana domina la tendencia vertical, en la mezquita 
prevalece la horizontal, que denota un sentido de fidelidad 

- Mihrab. La sobriedad decorata interior se interrumpe en el 
mihrab donde presenta una mayor riqueza de materiales Su 
antecedente habría que buscarlo, posiblemente, en el ábside 
de la baslica cristiana о өп el Aarón de las sinagogas judias. 

* Mexuar. Es el lugar destinado al сайа o a sus represen- 
tantes у se halla ubicada junto al mihrab. Asimismo, all se 
encuentra el mimbar o púlpito. 


Los parámetros del edifico son muy sencils, con pocos vanos y 
recridos en el exterior por un sinnúmero de contrafuertes. 


El are islámico. 


e Bata‏ تت 
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LA MEZQUITA DE CÓRDOBA 


Meme 


la meta за conso por mandato de Abderamin | sobre el solar de. 
Ja primita lesa de San те Consta de once naves perpendiculares 
аі moro dela qubla. Se aprovechan en su construcción materiales de la 
тиза iiia como apaties y tes de las columnas. 

Con el fin dehaar que el edíco garara ahura, зе empleó un sistema, 
de arcos en medi porto sobre ls arcos de herradura. 

Aderamin Y ampló la mezquita hacia el st pra lo que fve necesa- 
детн el muro de la qubla 

Aberamin Н ordenó атр! el pato y leartar el aminat. 

A наат t ampló rueamente ia sala de radón hada el sur y orde- 
ré cons d acual miaby el mansar. 

La tma e azs remodelaciones ela deli o primer тулт, Almanzor 
que соті en una amplucón hacia el Este con ocho naves mis, situadas 
perdi jamnte al moro de a qabla lo quedó al iab descertrado. 


mmm 


Mucio Taj Matal 


El mausoleo 

Entre los mausoleos destacan, el de Sulabyya (del tipo соп 
cópula), el de Бтай (siglo о), las tumbas de Samarcan o los 
 mausoleos hindúes como el Humayán en Delhi о el Taj-Mahal 
en Agra (sigo м), 


La fortificación árabe 

Es natural que un pueblo comprometido en continuas guerras 
expansivas haya dedicado especial interés a la fortificación y a 
la defensa. Muchas de sus ciudades surgen a partir de campa- 
mentos mitars. Hay una gran cantidad de muralas y castillos 
© defensas repartidos por toda la geografía musulmana. En 
elas emplearon algunas novedades técnicas con respecto a la 
Europa de ese tiempo y que tienen su origen, probablemente, 
en la Persia sasánida, como las puertas torreadas, con rastros, 
los bastiones en talud, los arcos entre tores, las almenas esca- 
lonacias, las torres albarranas (esto е, separadas del muro), o 
en ángdo, etcétera 


El palacio 
Generalmente los palacios constaban de tres partes 


+ El теша o zona oficial 
* Elharén o zona privada, 
+ La zona destinada a las grandes fiestas 


Las бута zonas se organizaban en torno de patios porticados en. 
les que el agua y la vegetación jugaban un papel esencial 
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Destacan los palacios de Medina Za- taba соп mezquita, baños y enormes ja patio portiado en sus cuatro frentes y 
hara en Córdoba, y el de la Alhambra en cines püblcos Uno de los espacos más — contempletes en los dos menores. La de- 
Granada, las ruinas de Mschatta о Qas- representativos fue el Salón del Rico, lugar — cadeza de sus arcos falsos, la polcromla 
Атта en Siria; y las de Gormaz en España. de recepción a los dignatarios extranjeros. fica y variada y el aspecto ensofador del 


Es importante mencionar las puertas como. conjunto dotan a este pequeño patio de 
la delos Udaias en Rabat y los maristanes El palacio de la Alhambra todo el encanto musulmán. 
сото el del sultán Kalûn en Egipto. En este palacio destaca el gran рабо dela. Uno de ls frentes menores соо, 


Bisten innumerables alminares tores Alberca о de los Arrayanes, con pórticos pa la Sala de los Reyes y el otro la de los 
y alhóncigas presentes еп casi todos os en sus dos frentes estrechos y largo estan-  Mokdrabes Los frentes mayores están 
paises que recibieron la cwizacón del que central, flanqueado de arrayanes. En — ocupados por la sala de los Abencerajes 
pueblo y el arte islámico, siendo España la cabecera está la sala de la Barca por la — (caballeros) y la de las Dos Hermanas cu- 
depositaria de importantes ralzaciores, — que se pasa a la de Comares, alojada en — bertas con bóvedas de mokdrabes, En la 

la torre del mismo nombre a las vidrieras Ота, se abre el mirador de Deraa, que 
El palacio de Medina Sahara бе colores (comaria) y es un verdadero Sa- — resume toda la delicadeza del palacio. El 
Abderramán WW lo mandê constm en л del Trono. Muy cerca se hala el Baño palacio se completa con un cenador lujo- 
986 al norte de Córdoba, para su espo- — real y la sala de las Camas que completan зоо de chalet con oratorio y jardines. 
sa favorita. Por las descripciones que han ета parte central Los musulmanes desarrollaron una 
legado hasta nosotros, debió de ser un Otro patio mayores el delos Leones — gran maestria en otras manifestaciones 
lugar suntuoso en el que se celebraban рог la fuente que se hala en su centro = artisticas como la cerámica, los marfies, 
fiestas y recepciones a embajadores. Соп — sostenida por estatuas de leones Es un — les metales y los tejidos. 


PALACIO DE LA ALHAMBRA 


spon 


В Palao dela aria fut corso por la dinastía Nazari sobre la 
ета Neada, en Ganada, España. La Ahamêra se encuentra prog 
da por una muaa y 22 torreones que авал l imagen de una orale 
э еаруде En el interior se encuentran palacios rines y palos 
adorado con imágenes simples y volmenes унон. А lerenca de la 
этмеди ооддета, donde hay un ріпдро de orden a parir de una 
же de eje, en la Aambra la planta es regula, pues las eiicaones 
se sporer en torno a patos rectangulares como el de los Leones o el de 
los Arrajnes Los materiales constructivos predominantes son el all 
lû madera, el ye y ei marmol Ente los motvos ornamentales, destacan 
los mocrabes con отта de estalactitas y los arabes, que зол orma- 
—— 
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Aunque el pueblo árabe destacó en muchas otras artes —vdriado, 
erfebrera, madara, marfi, teas, alfombras, entre otras, quizá 
su mayor significación la alcanza como resumen y exponente 
де su estética, de su avance artistico y técnico, de su amor al 
lujo decorativo dentro de ura sensiblidad y gracia expresia, 
ie cerámico en el que aventaja a todos los pueblos medievales. 
Los origenes de la cerámica musulmana son oscuros, pero 
puede asegurarse que es en Mesopotamia donde tiene su co- 
mienzo, continuando la brilante tradición antigua. En esta 
Area, al menos se han encontrado las cerámicas musulmanas 
más antiguas, fabricadas según la técnica de la barbotina; esto 
es, sin vidriar y con un engobe terroso. 

Más tarde, hacia el siglo va, conocen el esmalte plum- 
fero, de color azul y tendente a la irsación. Sin embargo, 
el gran descubrimiento musulmán es el brilo o refiejo me- 
"ilico a base de sales de plata o cobre que se aplican en el 
momento de la cochura. Parece que las primeras manifesta- 
ones de este tipo de esmalte serían las losetas de la mez- 
quita de Sidi Oca en Kairuán, hacia el 894. Posteriormente, 
se extiende a todas las zonas musulmanas y, en especial a 
España, donde el arte musulmán producirá una cerámica sólo ээ m erate proton Karen rn 
comparable a la de Racca y Ragues. 20122) Museo Victoria y Ала. 
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CAPÍTULO 16 


El arte románico 
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En tanto en el arte prerrománico los creadores del antiguo Imperio de Occidente se li- 
mitaron a copiar los elementos artísticos ya existentes de las obras romanas, la fructífera 
relación de los cristianos con los nuevos ocupantes árabes trajo como resultado el arte 
mozárabe, Sin embargo, el arte más importante entre los siglos x y xi fue el románico, 
fusión de la tradición romana con aportes orientales provenientes de Bizancio. 
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El arte prerrománico 


Mientras que el arte bizantino tenia una influencia muy ala en 
Oriente, en el antiguo Imperio de Occidente, alterado por la 
presencia de los pueblos germánicos se dio un periodo de re- 
посно artistico. Los nuevas protagonistas se lmitaron а copiar 
los elementos artisticos ya existentes de las obras romanas. En 
general el resultado fue un arte pobre, que reflejaba la cultura 
de los pueblos que lo levaban а cabo. 


Las realizaciones artisticas de los siglos del v al 0 reflejan el 
legado cultural romano y cristiano, junto con las aportaciones 
de Bizancio y los pueblos bárbaros. 

Además del arte carolingio, que se desarrolló en el imperio 
de Carlomagno, en España se manifestaron mportantes peculiari- 
dades enel arte visigodo, «arte asturiano yl arte mozárabe: 


El arte visigodo 


Arquitectura visigótica 


La arquitectura visigótica recibe Influencia del arte hispanorro- 
maro y bizantino. Sus construcciones son pobres y, en ocasio- 
nes, aprovechan materiales de edificaciones romanas. 

Entre sus caracteristicas principales destacan: 


+ El uso sistemático del arco de la herradura. 

+ El empleo de ventanas geminadas (partidas en dos) 

+ Las plantas presentan forma basikcal, de cruz griega y de 
cruz latina. 

+ Los edificios se cubren con bóvedas de cañón o bóvedas 
de arista. 

+ Se emplea е! cimacio encima del capitel. 

+ Los capiteles son corintios y bizantinos. 


Edificios notables 


San Juan de Baños (Palencia) 

Su construcción fue ordenada por el rey Recesvinto en el año 
661.Tiene una nave central de nueve metros de altura a la que 
se adosan las dos laterales. En el interior se ubican arcos de 
herradura sobre columnas aprovechadas. En la entrada desta- 
са un porche con un remate para campanas. 


San Pedro de la Nave (Zamora) 

Es la obra visigoda más importante del siglo wi cuya construc- 
бп debió hacerse antes de la invasión musulmana. Está cons- 
truda con sares de gran tamaño. Su planta es el resultado 
de la fusión de la planta basilical yla cruciforme. Es uno de los 
pocos casos en los que se conserva la decoración escultórica. 
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Información relevante 


Las fuentes que inspiraron la producción алса prerrománica fuero 


+ la herencia clásica gecoromana, 
+ La imitación de las basilicas cristianas. 


+ los órdenes clásicos (columnas y capiteles, por ejemplo). 


+ los mosaicos y bs frescos ror 
+ Las aportaciones c'stnas: 


= los temas religiosos. 
= la influencia de Bianco. 
Las plantas de cruz griega. 
= los juegos de cpuls. 


+ los elementos decorativos de las pueblos bárbaros como la ornamentación en objetos de 
metal (broches, hebillas у fbulas por ejemplo). 
+ Las representaciones zoomorfs: leones, águilas y monstruos, principalmente. 


Santa Comba de Bande (Ourense) 

Tiene planta de cruz griega. Sobre el 
cero presenta una bóveda de aristas 
construida en ladrillo en la que se abren. 
cuatro ventanas con forma de herradura. 


Escultura visigótica 


Se limita a decoraciones en capiteles, 
pilastras de altar, sarcófagos, ete. La de- 
coración es fundamentalmente geomá- 
trica y vegetal esquematizada. La deco- 
ración figurativa se incorpora al edificio 
La técnica con la que están realizadas es 
el relieve, que se сайса como caligráf- 


Fa agaldarme de tronco y pasia тта. 


со dado que recuerda los trabajos reli- 
zados en metal 


Obras destacad: 


Daniel en el foso de los 
leones (San Pedro de la Мамо) 

* Seencuentra en un capite de la igle- 
sia de San Pedro de la Nave. 

+ Representa a Daniel rodeado de 
leones, un tema que demuestra las 
rakes cristianas de la escultura vis 
goda. 


Relieves de la iglesia de Quintanilla 
е las Viñas (Burgos) 


+ la glorificación de Cristo es uno de 
los relieves mas notorios. 

+ Se presentan en releve plano. 

+ También aparecen temas vegetales 
de ascendencia bizantina Быка y 
animales de raigambre oriental 


Orfebrería visigótica 


Es el arte visigodo más original y repre- 
Sentativo de esta cultura, 

En el siglo v surgieron las primeras. 
manifestaciones de este tipo de traba- 
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Cara vta ди roy von Roces, 


Jos. La orfebreria visigoda presenta in- 
fluencias bizantinas, como el gusto por 
el oro, las piedras preciosas y los vidrios 
de color, característica que comparte 
соп todos los pueblos germánicos. 

Las piezas más representativas son. 
coronas votivas, fibulas, cruces, bro- 
Фе, brazaletes y joyas en general 


Manifestaciones 
representativas 

B Tesoro de Guarrazar 

Moledo) 

В una de las mejores muestras de la or- 
febrera visigoda. Incluye un magnifico 
lote de coronas votivas, cruces, cadenilas 
de oro, etcétera. Las coronas eran rega- 
ladas por los monarcas a las iglesias, de 
acuerdo con una costumbre bizantina, y 
то servian para el adorno personal del 
ту. Una de las coronas más interesantes 
= la de Recesvinto, que hoy se encuen- 
tra en el Museo Arqueológico Nacional 
de España Junto a ela está la de Sunila 
y a del abad Teodosio. 


B Tesoro de Torredonjimero 
(Jaén) 

Etê compuesto por varias coronas reales 
votas y una mulitud de pequeñas cruces 


El arte carolingio 


E esplendor del arte carclingo crincide con 
d reinado de Carlomagno quien promovió 
d florecimiento artistico dando nueva vida 
a arte de Europa Occidental lo cual signi 
Fico el renacimiento del ane grecoiatno que 
se difundió por diversas regiones. 


Arquitectura carolingia 


В desarrollo de la arquitectura en épo- 
са de Carlomagno debió ser realmente 


Heer de э piu Pautra es Again 


Marla. El interior tiene forma de un oc- 
lágono cubierto con una cúpula y está 
vestido con mármoles y mosaicos; la 
fachada era similar a un gran arco de 
triunfo. Se inspira en San Vtal de Ra- 
vera, е inciso en modelos de tradición 


Monasterio de Saint Gall 

В hallazgo del plano del monasterio fue 
fundamental para conocer cómo se ot- 
ganizaban en el siglo x. Esta obra sienta 


espectacular; desgraciadamente, se han Obras fundamentales las bases de la arquitectura monastica. El 
perdido muchas de las obras realizadas monastero dsponia de calefacción, co- 
entonces, La arquitectura carolingia ut- Capilla palatina medor, bodega, enfermeria, residencia 


liza muros de sillería y ladrillos, y el rán 
асо de medio punto (semicircular). La 
Cubierta más frecuente es la de madera, 
aunque también se empleo la bóveda de 
¡cañón y de horno. Predomina la planta 
baslical con el abside muy desarrollado. 


en Aqui 


А sar invadida la Peninsula Ibérica por los abes, a principios del 
жом, surgió en Asturias el más importante foco de resistencia cris- 
чала En esa región apareció el are precursor del esti románico 


Arquitectura asturiana 
prerrománica 


Se caracteriza por el uso de la bóveda de medio cañón, fre- 
Cuentemente peralada. Empleaba, además, el arco de medio 
punto, también ocasionalmente peraitado. Los muros se cons- 
truan en mampostería o silarejo, con refuerzo de silares en 
los esquinas. 

Se emplearon elementos decorativos como los medalio- 
Tes, la moldura, la celosía y las pinturas murales, desapareci- 
dis casien su totalidad Las iglesias presentan planta basilical 
yen ellas se sustituyen las columnas por pilares que, en oca- 
siones, carecen de capitel En muchas de las Базйсаз astu- 
fanas se encuentra, en la parte de los pies, una estructura, 
denominada tribuna, a la que sólo el morarca poda acceder. 


рер palaciego. Su construcción se ini- 
© en 790 y su arquitecto fue Eudes de 
Metz. La capila custodaba numerosas 
reliquias y estaba dedicada a la Virgen. 


para novicios, dormitorios, vivienda para. 
el médico, panadería, molino, huerto, 
cementerio, etcétera. Consttula, pues, 
un complejo autosuficiente que anuncia 
la legado de los monasterios cluniacen- 
ses y cistercienses. 


Sus absides son rectangulares. Al cuerpo de la iglesia se le 
afade а veces un pórtico lateral. 


Principales muestras de arquitectura 


Santa María del Naranjo (Oviedo) 

Fommaba parte de un importante conjunto palacego. Originalmente 
fue un aula con hermosos balcones, Es pose que haya dispuesto 
de baños en la parte inferior. Es abovedada y está reforzada con ar- 
(cns fajones. La decoración es de relieves muy planos y esquemáticos. 


San Miguel de Lillo (Oviedo) 

Actualmente se conserva sólo una parte del edificio. En el 
interior existen algunos restos de pinturas. Es, en relación 
соп sus proporciones, de planta muy elevada. Los arcos in- 
teriores están sujetos con contrafuertes exteriores. 


Sarta Cristina de Lena (Pola de Lena) 
Tiene planta central y sus dimensiones son pequeñas. La zona 
de la cabecera está sobreelevada y separada por canceles. 
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Iglesia du San Migo do Lila 


В апе yla cultura mozárabe son el resultado de la fructifera re- 
lación establecida entr las comunidades cristianas y los nuevos 
ocupantes musulmanes. En sentido estricto, los mozárabes eran 
los cristianos que van en territorio musulmán. Su periodo de 
esplendor corresponde al siglo x. 


tarte t contae pra rerit creona ma gee 
de San asilo dn Berlanga oo Sora Exma. 


ane románico 


m——— 


— чы 
Arquitectura mozárabe 


Emplea gran variedad de materiales constructivos у, en oca- 
Sones, aprovecha los de construcciones anteriores. Entre 
sus principales características destacan: 


+ В elemento arquitectónico fundamental es el arco de 
herradura califal enmarcado en un alfa. 

+ Los tipos de bóvedas más comunes son las de ramifi- 
caciones de tipo califa y la gallonada, que se organiza 
соп bovedilas como los gajos de una naranja 

+ Son caracteriticos los modillones de rollos que susten- 
tan los aleros. 

+ la decoración es de tradición visigótica. 


Edificaciones fundamentales 
de la arquitectura mozárabe 


Los edificios más destacados de la arquitectura mozárabe 
son sus iglesias, que tienen tamaño reducido y plantas muy 
variadas; presentan espacios fuertemente compartimen- 
tados y se suele acceder al interior por los dos lados. Las 
©їезаз más representativas en España se describen a con- 
tinuación 


San Miguel de Escalada (León) 

Es una iglesia de tres naves separadas por columnas apro- 
vechadas sobre las que se alzan arcos herradura. La zona 
de la cabecera está aislada del resto de la iglesia mediante 
un iconostasio. 
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San Miguel de Celanova (Ourense) 


В una de las obras más exquisitas del periodo. Pudo servir como 
un oratorio que debió pertenecer a un monasterio. Consta de tres 
partes que crean un impio juego de volúmenes. 


San Baudelio de Berlanga (Soria) 


Presenta una columna en el centro, de la que parten ocho arcos 
de herradura en forma de palmera. Es de gran originalidad y 
tiene reminscencias posiblemente islámicas. 


El nombre románico nació a principios 
98 siglo хх con el fin de designar las 
obras бе los pueblos romanizados en 
contraposición al gótico, propio de los 
pueblos bárbaros septentrionales. El arte 
románico floreció en el Occidente cris- 
tiano entre los siglos y х, momento 
en que el arte ojval francés se extiende 
por toda Europa. Al arte románico se le 
considera como la fusión de la tradición. 
romana con aportes orientales legados a 
través de Bizancio o de Al-Andalus 

Su origen esel mismo que el de las ler- 
quas románicas, por bo que el nuevo estio 
“artistico procede del arte provisional roma- 
то, lo que explica la diversidad de escuelas 
entro de un movimiento homogêneo me- 
dante la confluencia de dos aspectos los 
туоләйутов, con el uso de materials у 
soluciones arquitectónicas denas, lo que 
ds una imagen heterogénea; lo internado- 
Tol, basado en la unidad del sentimiento: 
religioso critano. 

Para comprender esta corriente ar- 
tísica se debe tener en cuenta su con- 
texto histórico 

Entre los siglos v y уң Occidente 
entró en una clara recesión. Como con- 
secuencia de ello, la vida se ruralzó. El 
emperador bizantino Justiniano intentó 
la reconstrucción del imperio Romano, 
por lo que la influencia oriental fue inter» 
sa. Sólo en la Iglesia pervive la continu 
did occidental. En el siglo м, San Benito 
fundo su orden con el apoyo del Papa, 
соп lo cual restó influencia a los monjes 
irlandeses, con su cristianismo bárbaro, 
su arte y tradición germánicos. 

En el siglo vt con la comvenión de ks 
pueblos bárbaros, Occidente intenta reha- 


— m" 


a esa б а Меда di Cum, пз 
moda guno oe Sans тт таа 


анза; а produce la alianza del poder rei- 
oo romano con el político franco, base 
dela nueva resurmccón del imperio Roma- 
TO-Gerrárico. Al tiempo que florecen las 
lenguas románicas nace ura nueva айа 


Información relevante 


vincula a Roma, pero carece aún del arte 
que defna los nuevos tempos Este legari 
de la mano de a Orden de Cluny donde 
зе gesta e arte románico produci de la 
ormbnacón de a tadcón булгаа ro- 
mara y la abstracción barbara de influencia 
теги, es deci, еп el атмо partiopan 
dee el эле clic tardo omano hasta e 
zartio, pasando por e landes, el ger- 
mürico, el oriental ye paleocistano. Сото 
seve, tendencias contrdicoras que conv- 
ven desde hace tempo 

Desde Egipto a Roma e arte era el re- 
dejo de la realidad, pero se etia de 4 lo 
que era concebido por la imaginación. La 
dora debe fur la uon de identidad con 
еа maldad. Debe ser estático y humano. 
n vez de animata, como en épocas pre- 
hinêrlcas, Éstos son los principios del arte 
reco-mano al que tendan los esfuerzos 
anios de carolngos у olórices, el arte 
абло e desarrol en verras germánicas 
desde mediados del ugo x, fundéndose en 
© xi con el románico. a invasión bárbara 
жар el эте oriental de upo deczratho a 
Europa, que cubre toda la superficie con un 
daro “horror al ado" 


lare románico estuvo condicionado por factores como: 


+ Una sociedad feudal con una implantación fundamentalmente rural. 
+ Un enorme poder de la iglesia, que se ега a través de las monasterios. 
+ la iglesia, de pequeño o mediano tamaños, es la mandestación arquitectónica más gene- 


тагай, aunque también se construyeron grandes 


'edficos. 


+ Un marcado interés por la perdurablidad, que obliga а un tipo de arquitectura sólida y 


duradera. 


+ las peregrinaciones que contribuyeron a su expansión por el teritorio europeo. 
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El románico unió ambas tendencias. El pensamiento pre- 
cede y explica el mundo fisico, que no es más que la vestidura 
visible. E predominio de la arquitectura en el románico se debe. 
a su organización en formas puras abstractas que permiten res- 
petar la primacia del pensamiento sobre la materia y combinar 
lo romano y lo bizantino. La escultura se subordina a la arqui- 
tectura, que la utiliza como ornamentación y le aplica las leyes 
geométricas e intelectuales que regian en lo decorativo: 


* La del marco, donde la forma se concibe en función de la 
estructura externa del plano. 

+ la del esquema geométrico, con un esquema interior de 
composición geométrica. 


Eta solución permitia usar dos aspectos culturales bárbaros 
' dinamismo Ineal del grafismo y los entrelazos bárbaros, у 
lh convención de monstruos fantasticos. En conchsión, lo ro 
márico es la sintesis de Roma y Bizancio con Oriente y los 
bárbaros. 

Desde la caida del mperio Romano hasta el siglo ws, Europa 
es un auténtico caos. Los bárbaros han hecho retroceder un 
milenio la cmlización clásica, mientras que Bizancio, abocada 
ıa una progresiva orientalación, vive de espaldas a Occidente 
El Мат amenaza Europa desde la Peninsula Ibérica. La alian- 
за entre el Papado y el Imperio Carolngo y Otónico no seria 
más que un intento de devolver la estabilidad a una Europa 
fragmentada, pero al fracaso politico le siguió el artistico, pues 
по logró concretarse un estio que respondiese a los retos de 
los nuevos tiempos. En ese sentido la iniciativa la liv la igle- 
За como Único poder estable y organizado, que se encargó de 
estimular el renacimiento de la cvizacón clásica de la cual se 
siente depositaria. 


CAPITULO 10 
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Enel siglo, y por impuso de San Hugo, abad de Cluny 
зе popularizó la peregrinación a los Santos Lugares: Roma, 
“enwsalén, Santiago y otros а pesar de las mültples dificulta- 
des. Estas peregrinaciones pusieron en contacto diferentes 
raciones europeas e hicieron posible la dfusión cultural y en 
special del arte románico surgido a su sombra. Es por elo que 
algunos estudiosos lo calfican como “arte de los caminos” o 
"de los peregrinos". 

En el siglo за las ciudades empiezan a reivindicar su 
papel. Es en esta época que surge la polémica sobre la 
Supremacia ciudad-campo, que en el aspecto religioso 
institucional se manifiesta a nivel abad-obispo, en lo social 
entre noble-burgués y en lo económico entre agricultura- 
comercio. 


Arquitectura románica 


Aunque la arquitectura románica tuvo sus inicios en Francia en 
el siglo x, таа y España cuentan con edificaciones románicas 
primitias del siglo anterior, por lo que este arte fue conocido 
originalmente como estilo lombardo. 

La arquitectura romanica ofrece caracteristicas homogé- 
nens en toda Europa: 


+ El muro, el arco y la cubierta son los tres elementos mis 
distintivos del estio. 

+ Adopta distintas formas dependiendo del pals y la región. 
en que se desarrolle 


Los principales edificios construidos fueron iglesias, catedrales 
у monasterios 


muros asiaton bin. 
Arn de medio punto 


Matera латат! poda cortada en ares aures 
Murs se relleratan соп materiales de mano: сайда como elo. pequeñas pedras que ayudan a que los 


Se fupra en ol arta romano Es semicicular y descarga los empujes 
terim. 

Sato a la madera para aviar incendios. Su org aliad reside 
m elórilaroninto de un arco de medi punto a i шуо de un jo 
gra 

Эте para reforzar la bóveda Es un arco dispuesto vansvertaimonto 
Жер de ia rave, queci à уша. 

Se uta gara reforzar los muros. Se rata de una obra macia con 
ота de plata, adosada al muro y que гү para reforzaron lor 
puntas en que ésta soporta mayores empujes. 
tmentossusentatesverialesFubusts, funcionales, 
детето елата y de secciones polgonales 
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Wasa de San ГҮҮ” 


Principales edificios 


San Clemente de Tahull (Lleida) 

Obra con influencia lombarda. Presenta frescos decorados, de 
gan profusión cromática, en el ábside: al Pantocrator en man- 
dora mistica y Teramoros con simbolos sostenidos por Angels. 
Constituye un ejemplo del expresionismo pictórico medieval. 


PRINCIPALES EDIFICIOS DEL ARTE ROMÁNICO 


+ Basica карг en las basicas romanas Ura o 
|. мк noveconlacabeara on oma de sin. 

Quit. Parta дя ita е cut ал dos raros 
+ Росита Partacon una gan groia que 


колл 
| мино. 
Algunas dela parts de las is son 


приво ol Parco rodeado de Tratos. 
Están didus por un teu, эташ por 


1. Бн ein ara o ei tt 
| an la cabecera Genmaimonta tano ora. 
merca. 

+ Sis en zaras nales. Sus omplaramintos 
Sere son riviagados por la balara y 
эфод e pasa 

gunas de as partas do os monasterios sor: 
Resctro Comedor del попалио. 


| las con arcos da medo purto que se apoyan. 
пойти Sa cuida а decoración escultórica. 
Cm 


Cates de aca on Aron Epa 
San Martin de Frómista (Palencia) 

Es una sia del siglo x con tres naves, tres absides y un cruce- 
то que ro se refleja en el exterior, donde s destacan sus torres 
de base circular 


Catedral de Jaca (Huesca) 

Ejerce un gran influjo en el Camino de Santiago, Alterna colum- 
ras y plares La bóveda es de crucería gótica porque perdió la 
románica en el siglo xv. Su decoración geométrica de ajedreza- 
do se repite constantemente (taqueado jaques). 


Monasterio de Santo Domingo de Silos (Burgos) 
Su ejecución se desarrollû entre los siglos y se сте que parti- 
Ciparon dos artistas distintos en la decoración escultórica 
Destaca por su decoración el piso bajo de su claustro. En 
los capiteles de su zona oriental se representan gacelas, arpías 
(animal fantástico mezcla de monstruo y mujer), avestruces, 
monstruos, etcétera. 
En los reves colocados en las esquinas destacan las es- 
cenas de Los discipulos, de Meaux; La incredulidad de Santo 
Tomás; El Entierro de Cristo y La Ascensión 


Catedral de Santiago de Compostela (Coruña) 
En Santiago, al amparo del sepulcro del apóstol se levanta uno 
de los templos más característicos de ls llamadas “iglesias de 
peregrinación” y tal vez el ejemplo más maduro y monumental 
del románico español. 

Enel año 814 el obispo de iria Flavio (cerca de Padrón), Teodo- 
mao, descubre tumba conos restos del apóstol Santiago, lo que 
da motivo para que se erija una pequeña basílica en el lugar En el 
або 899, Alfonso consagra una nueva baslica, con elementos 
Végotios y mozárabes, que Tue destruida por Almanzor en 997. 

la construcción de la actual catedral responde al patro- 
razgo del rey Alfonso VI у al obispado de Diego Pele, Las 
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bras comenzaran entre 1077-1078. — esta de planta en cuz latina de tres ra- 
Desde ese momento, se sucede una serie мез; un amplio crucero también dividido: 
de campañas constructivas: la primera, ел tres naves con cuatro absidiolos en sus 
que tene al frente al maestro Bernardo, trazos, y una amplia cabecera, con un no 
dura 10 años еп los que se construye бе озде cel, aca o dewmbustoso 
poco más que la cabecera, pero queda y cnco capa radiales a su alrededor 
interrumpida al desaparecer la figura del Las cubiertas son bóvedas de me- 
obispo Feller, acusado porel rey dein- do cañón reforzadas por arcos fajones 
"rar contra la Corte en la nave mayor y en la central del 
Њу que esperar al año 1100 para crucero, y de arista en las laterales. Los 
que sea nombrado un nuevo оберо аңа absidiolos se cubren con un cuarto de 
fuerte personalidad iba a permitir la reacti- — esfera sobre trompas, actualmente muy 
vación de las obras, Diego Gelmirez. Des- — transformadas. La girola, más dificil de 
de entonces, y hasta 1124, se construye cubri, se aboveda con aristas cum 
prácticamente la totalidad del conto — reas. Por otra parte, robustos contra- 
atedralido. Sólo falta terminar los últimos fuertes exteriores refuerzan todo el 
tramos de la parte occidental, la fachada sistema de cubiertas. El alzado de esta 
бе los рет y las tormes que la flanquean. iglesia es igualmente elegante y monu- 
La tercera y Última etapa comienza — mental. En un primer nivel se articula el 
en 1168, cuando el cabildo de la catedral sistema de soportes con base en pilates Ranta d is catedra le Santap de Compose 
es definitivamente consagrado en 1211. cruciformes con medias columnas ado 
Siglos después su exterior será remazado sadas, que reciben los impulsos de los — sias de peregrinación, y cuya descripción 
por una serie de campañas barrocas que — correspondientes arcos fajones y for. por el Coder Caltinus no deja deser cu- 
transforman profundamente su orginal — meros de las naves. пова: "Quien recorre por arriba las naves 
Imagen románica, En un segundo nivel se abre un trifo- — del triunfo, aunque sube triste, se vuelve. 
la catedral de Santiago ex una tip о con ventanales geminados de medo alegre y gozoso al contemplar la splén- 
са iglesia de peregrinación, que como tal — punto, también característico de las igle- — dida belleza del templo". 


H 
1 
: 


DOSOODEEO CO C. 
баб: 


CATEDRAL DE SANTIAGO DE COMPOSTELA 


тулт Men төшөкө 
ca бошо 


n el igo a se dico la parte románica de a catedral de Sartgo de 
Compostela. Dicha catedral conmponde a las iglesias de peegtracón 
оя torn auge duarte la Edd Media. Elo se debe a que, зерл la 
омга popula; alberga los restos del apóstol Santiaga La construción 
он toos зо baro ш drec del obispo Dago Pelaez ye condujo 
porel apoyo de Diego бит en 1122. La atdal de Satago cuen 
son planta de cuz latina, on wes naves en su ej pincpal y те naves 
тёп el пагар La ска presenta un deamèulatorio que permitia 
al peregrino vistar la cita de арбаз sin interumpi la омёуадёп re- 
кощ абапі, cuenta cn оле apis radales o aids EI ido 
зе ae con bóveda de cañón reforzada con ars jones en las naves 
rales y юп bóveda de arista en las raves teles. También posee un 
"roro o galeria ata que posbiemerte srv como albergue para los pe- 
giros En ш omamentadión, destaca el Pic de la Gloria del Maestro 
Mateo yla Puerta de Plata. 
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Si bien el exterior está hoy muy desvirtuado por los añadidos 
barrocos, también es necesario destacar la armonia de volóme- 
res del edifico original, en e que se destacan las dos torres a kos 
pes y una magnifica decoración еа, hoy muy та per 
suficiente para apreciar la importancia del conjunto orginal. 

La catedral de Santiago ез una obra ejemplar en muchos as- 
pactos. Se destaca especialmente por su plena armonia construc- 
та, pues este una perfecta correlación matemática entre todos 
y ada uno desus elementos. Además, la madurez demostrada en 
la solución técnica de todas sus partes explica su perfección cons- 
ruca, que permite afirmar xu preeminencia sobre otros ejemplos: 
contemporaneos, como Saint Serin de Touiouse. 

Por todo ello, la catedral de Santiago es un ejemplo idóneo 
para comprender el alcance de а arqutectura románica, porque 
en POCOS, como en este caso, se aprecia la monumentalcad 
constructiva a la que se puede agar, que además, se combina 
sin ningún problema con la elegancia y la sobriedad de su cor- 
cepción espacial, distintos tambn de a arqutectur románica. 


Significado de las iglesias románicas 


La cabecera de as basicas paleerstanas está orientada hacia 
d Este, debido a que esta es la dirección por donde зае el sol, 
simbolo de la divinidad, y a que Cristo esta asimilado al cto 
astral oriental, como nos recuerda el nimbo de su cabeza. La 
iglesia era no sólo un lugar de reunión para el culto sino la mo- 
rada del Reino de Dios, а modo de unidad cósmica que unia e 
Gelo y la terra La estructura de la plata no slo recuerda la 
forma del cuerpo humano, sino que como 4l cada parte debe 
guardar proporción con el resto, con lo quese quere sugerir el 
mensaje biblico de salvación 


Elementos arquitectónicos 


Si bien los arquitectos románicos no 
Jnnovaron en el uso de los elementos 
empleados, supieron darle una nueva 
concepción original. Los elementos más 
ignficativos son: 


La cubierta 

La principal aportación del románico es 
Ч abovedamiento en piedra de la tota- 
dad del edificio. De esta manera cae еп 
la obsolescencia el sistema anterior de 
echumbres de madera debido à peligro 
que sigrificaban los incendios. Este sis- 
tema, que parece tan sencilo, requiere 
Soluciones compicadas de problemas de 
Ingeriería. Sus principales tipos son: 


+ Bóvedas de cañón. Bóveda enormemente pesada que se 
apoya sobre muros gruesos que cierran el edificio. Esta ca- 
factertica obliga а elearos poco y a evitar la práctica de 
vanos que le restan soider y puedan provocar su desplo- 
me. Para reforzaria se utiizaban arcos fajones o perpiaños 
que descansan su peso en columnas, Con ellos se consigue 
absorber el peso dela bóveda y articular el espacio interior 
еп fragmentos, al divdir la bóveda en tramos. Al exterior 
«coincida su emplazamiento con contrafuertes o estribos, lo 
que proporciona al conjunto lineas ascersionales 

- Bóveda de arista. Producto de cruce perpendicular de dos 
bóvedas de cañón. Se divide en cuatro cuartos y las aristas 
en su intersección. Reposa sobre cuatro puntos de apoyo, 
pero exige muros sólidos, Además, para que sean eficaces 
deben ойуу espacos cuadrados y el grosor de sus dovelas 
debe ser grande, lo que la hace pesado. Se empleó prin- 
cipalmente para contrarrestar el empuje de la nave central 
Cubierta con bóveda de cañón. 

+ Cúpula, El crucero propiamente dicho se cubre con una 
cúpula о стото. Se construye sobre trompas o pechi- 
паз, que permiten el paso de la cópula de planta cuadrada 
о poligonal ala circular. 


Los soportes 

Los muros con sus contrafuertes son los más importantes ele- 
mentos de sustentación. El muro hace el papel de sostén y cera- 
miento, por cuya doble función constituyen masas gruesas con 
pocos vanos reforzados por contrafuertes у labrados con ils 
рит. 

Las columnas, que han perdido su concepción clásica, sir- 
ven como soportes de tros y exterores El arquitecto e da el 
mismo grosor a las pequeñas columnas 
del claustro que a las de los arcos fajo- 
nes. Dispone de basa y pinto y el fuste 
lindrco se deja lso, se estria o deco- 
та con motos vegetales. E capitel se 
convierte en в lugar de primacia para la 
plástica románica, 

Al cubrirse con bóveda de cañón o 
de artista las naves de a iglesia, la columna 
resulta nsuficente para sostenerla, о que 
obliga a reemplazri por plares cuadra- 
des que al recibir as columnas adosadas 
que soportan los arcos fajones y юз forne- 
то (que separan las raves laterales de la 
centra) se crea un tipo de pilar compues- 
to audforme que esolucona hasta con- 
vertrse en un haz de columnas, germen 
del futuro plar обо 
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Las puertas están formadas por una 
зеге de arcos decrecientes y rehundidos 


adosadas. Esta estructura е confiere ura 
forma abocinada debido al grosor del 
muro, que pervive en el gótico. Entre e 
dtl y іа arquivolta está el timpano cu- 
berto con eleve. 

Las torres son otro elemento que ca- 
racteriz la arquitectura románica. Suelen 
ser dos por iglesia, de planta cuadrada e 
incorporada al dfc, pero en algunas 
la torre es Única е incluso separada del 
conjunto. 

La planta de cu latina cuenta con 
una o varias naves que acaban general 
mente en Asides semvcrciares y de una 
nave transversal o crucero, situada cerca de 
la armadas de peregrinación. Las naves i» 
terales no finalizan en el crucero, sino que pueden continuar por 
detrás de la capilla mayor, formando la girola o deambulatono, en 
la que se disponen capillas o absicholos dispuestos simátricamente, 
por donde los peregrinos accedían a los recintos donde se ubica- 
ban las reliquias del santo colocado en el trasaltar Si las dificultades. 
экп по permitan aber anos que lumen su tenor у ete 
resultaba oscuro, ello no restaba en absoluto eficacia al conjunto. 
ya que se prefería este ambiente penumbroso. La oscuridad ani 
maba ala oración y el recogimiento, y esimulaba la renuncia а Ка 
placeres sensuales como forma de logar la salvación concedida por. 
tn Dios tidem que poco se diferenciaba de os señores feudales 


El sistema de equilibrio 


Sila fábrica es de una sola nave, los empujes de la bóveda 
inciden directamente sobre el muro y los contrafuertes, pero la 
Multiplicación de las naves crea mayores problemas. En conse- 
cuencia, el arquitecto contrapone las bóvedas centrales y laterales 
equiibrándolas con ayuda de los muros. La diferencia de altura 
entre las naves permite construi vanos en la parte superior de 
la nave central. Ciertas iglesias disponen de un doble piso o 
tribuna sobre las naves laterales que aumentan su capacidad y 
cuya bóveda hace de arbotante. La luz, que procede del segun- 
do piso, llega ala nave central muy disminuida. 


Características formales y significado 


Los silos хи representan el renacimiento de la plática, pues. 
la tradición escultórica se habia perdido en la Ata Edad Meda. 


Campane o бе la деке enc de San asto y 
Saa Pam l dencha i lore dels horas 


CAPITULO 16 
El ano románico 


En esta época se inicia un lento proceso 
de recuperación. Con la solucón de los 
problemas arquitectónicos se emprende 
Ja ceacón de obras escultóricas que su- 
тшп a las primitvas pinturas. Éstas se 
integran perfectamente en la estructura 
del templo, del cual depende induso а 
nivel material, pues ocupan las portadas 
y ls capilares de naves y claustros. Dado 
а bajo nivel cultural del pueblo, la iglesia 
asumió la misión de enseñar а su pueblo 
las verdades de su religión de una forma 
muy práctica: los templos, у en especial 
has portadas, se convierten en cateci- 
тоз pétreos en donde el creyente pue- 
de viuaimente aprender los principios 
"ско. Por elo, los temas se repiten 
constantemente, el Pantocrator con el Te- 
"ramorfos yel Juicio Final con el Dios justi- 
¿ero encerrado en la mandorla y rodeado 
e la humanidad. En la religiosidad románica no es el hombre el 
que va en busca de Dios, en el sentido de elevarse hacia el cielo, 
зло que es Dios quen impone su presencia, sentida de cera por 
el hombre através de esas imágenes 

En el románico no велел los criterios, propordones, belleza. 
y realidad del mundo clasico El placer estético està descarta- 
do, pues se teme que la belleza material distraiga al observador 
de la beleza espiritual. El arte no busca la perfección de las 
formas sino expresar de manera esquemática el mensaje dv 
то, según los modelos y programas facitados por los teólogos, 
mientras que el artista queda como mero ejecutor manual, pues 
# crear no lo hace pensando en la deletacón subjetiva, sino en 
la emoción del espiritu que se encamina. 

А responder а ideales abstractos, su estilo se hace anti 
raturalsta, pues recoge la herencia bizantina con sus modelos 
gos y estados. No es que el escultor románico sea incapaz 
de representar la naturaleza, tino que dada su finalidad ddác- 
жа sente сепа repugnancia a representar imágenes y temas 
Gistianos conforme a la naturaleza, pues lo concreto e indii- 
dual no interesa, e incluso los santos son identificados por los 
simbolos que les acompañan 

En las representaciones se procura destacar la conciencia 
жа del pecado, el temor a la condenación y la necesidad de 
arrepentimiento, lo cual leva a la exageración de las formas, 
como muestran los cuerpos estilzados adaptados al marco, las 
manos y los jos se agrandan, dada su fuerte expresividad, 
las piernas se entrecruzan para dar sensación de conmoción, el 
pecado toma aspecto repelente, cruel, el demonio adopta for- 
ras сыш de animal fantasmagûrico frente а la figura de la 
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Taranto опитват к сауса de os 
cuatro angela homo aldo Mateo bo 
Maras, lore Luca ара Juan Se encanta an 


Ub de ali igo un 


Virgen, lo feo se pone en ejercicio, como 
simbolismo de lo malo, contrapuesto alo 
bueno y lo bello; en fin, hace su apar- 
dôn todo un mundo de la simbologia 

Junto con las representaciones fias, 
esten otras muy variadas, donde el ar- 
tista ejercita una mayor libertad creativa, 
que incluyen desde temas de juegos у 
 dableras hasta otros obscenos que reco 
gen los defectos de la época para que al 
veros representados el creyente observe 
өп ellos su maldad y los rechace. En raa- 
Маа, hay que reconocer que hubo una 
gran sinceridad al tratar de sacar а la luz. 
los defectos de todas las clases sociales, 
Incluida la eclesiástica. 

La escultura, tan extraña en los sigilos 
anteriores, se enriquece con el tema de 
sto Crucficado. La necesidad de con- 
lar la divnidad de Jesús con el martirio 
trea un modelo insensible, carente de do- 
lex cefido a la cruz, con los brazos rígidos, 
sujeto con cuatro davos, vestido con larga 
túnica y con una corona real en la cabeza. 
“También hace su aparición la iconografia 
mariana. Derivada de la bizantina, apare- 
sedente, coronada con el Niño, bend- 
¡endo o соп un libro, sobre su regazo, sin 
comunicación ente alos 


Arquitectura románica 
en Francia 


Este pais ofrece las mejores muestras del 
románico al tiempo que una variada ma- 
nfestación de modes 


Escuela de Borgoña 
Es lacuna del arte cluniacense, origen del 
románico. La obra más representatva es 
la abada de Cluny 

La portada de Santa María Magda- 
lera de Vezelay (s. xî) es la obra maestra 
de esta escuela, En el tímpano se recoge. 
4 momento cuando el Salvator, rodeado 
por la mandoria, hace descender los ra- 
yos del Espirtu Santo sobre los apóstoles 
impregrados de tubadora agtacón ma- 
esta en el movimento dels figuras y 
n los plegados de кя ropajes, os cuales 
caen en agtados remos como mpd- 
sados por el viento. En e dintel aparecen 
vanos pueblos, como simbolo del uneer- 
salismo del Evangelio. Éste pórtico pre- 
senta la novedad de ser interior, al igual 
que el de Santiago. 


Portata de Santa Mara Mao de гез. 
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El escultor Gilesberto recoge en el 
tímpano de San Lázaro de Autun la es- 
сепа del Juicio final. Dios, con un aire 
isticiero е intemporal, se presenta de 
mayor tamaño que los demás, rodeado 
por la mandorla sostenida por ángeles. 
Los benditos y los réprobos se agrupan 
а cada lado, y mientras los primeros son 
conducidos al palacio celestial, los se- 
элде, situados a la izquierda, son con- 
ducidos al infero tras ser pesadas sus 
almas (sicostasis, de influencia egipcia). 
Eneste grupo es donde el artista desarro- 
ба su mayor poder imaginativo, en virtud 
Фе esa tendencia а lo pintoresco propio 
del romárico. En cambio, los elegidos se 
reparten monótonamente, y по expresan 
ао ого que la contemplación divina. 
Enelditel dela puerta norte encon- 
ramos la escena del pecado original. Eva 
sostiene la manzana con una mano y con 
la otra cuchichea con Adán en torno del. 
Arbol. Mientras ela aparece como culpa- 
ble, Adán, con una mano en la garganta. 
pretende mostrar su ingenuidad. La ten- 
tación de Ev е uno de los raros desnu- 


dbs románicos. Su cuerpo delicado se arrastra sinuoso como la 
serpiente cubierto por la maleza, según la tradición medieval 
de las procesiones de Semana Santa, en la que los pecadores 
desflaban arastrándose por el suelo 


Abadía de Cluny 
Durante los primeros siglos de nuestra era, algunos santos va- 
Tones deseosos de mantener los principios básicos cristianos 
abandonaron las cades orientales y su comodidad para esta- 
blecerse en grutas y zonas asadas donde lesaron una vida lena 
de privaciones y penitencas. Su fama atrap a muchos devotos 
ansiosos de Wir la pureza de la religión. Su crecimiento espec- 
taclar y su Independencia de las jerarquía eclesiásticas las levê 
а organizarse con base en una sere de reglas que regulaban la 
Мал en común, asl en Oriente como en las ordenes monásticas 
Соп el tiempo, esta moda se extendió en Occidente, у os mon- 
Jes irlandeses fueron los primeros en florecer al margen de la 
autoridad papal, о que lógicamente desagradaba a Roma que 
deseaba reorganizar y encabezar la cristiandad tras la descom- 
poskión del Imperio. La solución vino de la mano de San Bento 
y su orden benedictina sometida Incondidonalmente a la volur- 
tad del Papa, dispuesta а devolver al Vaticano el papel aglutina- 
dor que antaño disfrutaba. Con el beneplácito papal, Occidente. 
Мо brotar innumerables monasterios situados en pleno campo 
que rhalaban con los castis de los señores, Los monaste- 
os contaban con complejas edificaciones que los asimilaban a 
una auténtica Cdad autosuficiente. Sus campos y sus talleres 
abajados. por vasalos les suministraban todo lo necesario, e 
induso generaban excedentes. Los monasterios, al margen de 
su papel religioso, devinieron centros económicos, comerciales, 
cuya influencia superaba a veces el marco regional Debido а 
que contaban con semejantes medios financieros у лаје se 
comprende su papel en la configuración y fusión del románico. 

En Francia, el renovado impulso constructor en dieren- 
tes regiones, la mayor unidad territorial conseguida en el eno 
poe Luis У, Luls VI y Felipe Augusto, у sobre todo la influen- 
са ejercida por el Monasterio de Cluny expican la enorme mpor- 
tanda que adquiere ай а nueva arqutectura de кн siglos xn 

De la importancia de la abadía de Cluny da idea su largo 
proceso constructivo, Podemos dentifcar hasta es iglesias ®- 
ferentes construidas en esta abadia: 

Cuny | iglesia muy modesta cuya construcción comenzó en 
910, fue consagrada en 926; Cluny I, comenzada en 948 por Ai- 
төп, continuada por Mayeul y consagrada en el 981; у Cuny M, 
quefue proyectada por el abad Hugo a partir de 1085 debido aque 
las dimensiones de la constucción anteor habian sido rebasadas 

En 1088 se coloca la primera piedra, en 1095 se consagra 
«atar mayor, la nave mayor seconchuyeen 1115 y la consagra- 
dên fina del templo concluido se produce en 1130. 


CAPITULO ө 
E art románico 


mm 


Dos aspectos explican la enorme trascendencia de este ed- 
cio: sus espectaculares dimensiones que hicieron de este 
templo el más grande de la cristiandad, y su perfección cons- 
тутма, cuyo módulo de proporcionalidad y armonía sigue un 
verdadero patrón matemático 

La planta presenta un modelo de “cruz acaoblspal", es dec, 
una planta de cruz latina pero de doble cruce, en la cual se des- 
aca más el occidental sobre e rental, Presenta asimismo cinco 
там y una ampla cabecera con girola y cinco capis radiales. 

For último, a la entrada hay una gallea de tres naves y cinco. 
"ramos, fünqueada por dos inmensas torres a la entrada. 

En conjunto la iglesia mide, incluida la galla, 187 m de- 
longitud, y ura atura enel crucero mayor, inaudita en a época, 
de más de 32 т. Estas dimensiones y la volumetria de un ed- 
Жоо de dos cruceros, quince capilas radiales, cuatro campa- 
aros mayores, con su correspondente escalonamiento de 
volúmenes en tres alturas, habia de resultar realmente sobreco- 
gador. Ain lo es hoy, a la vista del Unico resto que sobrevió а 
la destrucción general de la Revolución Francesa, un brazo del 
rucero mayor 

En el anterior se destacaba, como se indic al principio, la 
perfecta armonia constructiva, que crea una sensación especial 
ampla y homogénea. 

Las bóvedas бе cañón reforzadas por fajones en la nave 
mayor y dela arista en las laterales y colaterales, se elevan at 
этә, voltedndose asimismo cuatro cúpulas sobre trompas en 
les cruceros y en los brazos de la nave mayor. 

Encuantoa los soportes se trataba de pilares complejos, de 
тага cruciforme y columnas en los colos 

En los muros se abren vanos, todos de medio punto en 
тє niveles, lo que potibita la perfecta iluminación de tan 
tremendas naves 
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Escuela de Languedoc. 
Artiticamente, esta escuela guarda relación con la española 

La portada de la abadia de San Pedro de Moissac del si- 
glo xa presenta en el centro del tímpano un dramático Cristo 
en Majestad, de gran solemnidad heritica, con un empaque 
tremenda de juez, rodeado por el tetramorfos que vuelve apa- 
sonado su cabeza hacia Él 

Dos ángeles espiritualzados y alargadísimos imitan esta 
parte central, mientras los 24 ancianos representantes de la 
iglesia universal, distribuidos en tres zonas separadas por nu- 
bes, contemplan la escena. Más modernos son los releves que 
decoran el pórtico, entre los cuales se destaca la Anunciación, 
de gran expresividad. Las figuras resultan estiizadas, en zig- 
mg, al gusto tipicamente francés y los ropajes de la Virgen 
muestran cierto revuelo 

En el claustro se muestran las figuras de los apóstoles 
vazados con lineas amplas у sobrias, que recuerdan los de 
Santo Domingo de Silos 

En la abadia de Sovilc, el partez de la portada muestra 
la influencia de Moissac, pues ай se mezclan hombres y aves 
monstruosas con una intensidad violenta, tal vez Única en el 
arte románico, El releve de kalas presenta una figura conmo- 
Gonada con las piernas cruzadas 


Escuela de Poitou 

La portada de la iglesia de Notre Dame en Poitiers recoge la 
scena de la Anunciación y la de San Pedro de Angulema, en 
cuya parte central se encuentra el Todopoderoso con los signos 
de los evangelistas bien distanciados. 


Escuela de Provenza 

La proximidad en talia y la presencia де restos romanos hao que 
өп su modelo pervivese el caicsmo, Aqui os monstruos des- 
aparecen y las figuras denotan una acttud solemne que recuerda 


m 


los sarcófagos romanos. Más que constr figuras contorsionadas, 
los escultores destacan la dignidad de sus personajes. La portada 
de San Tiófimo де Arlés (segunda mitad del siglo x) se halla pre- 
sida por el Pantocrátor, bajo e cual se extiende un friso com- 
puesto por figuras de elegidos y condenados 

Figuras de gran tamaño de San Tiófimo y varias apóstoles 
encajan en el muro, separados por pilastras. Los pliegues de la 
тора se disponen con la elegancia de a toga romana. 


Escuela de Paris 
En esta región septentrional se inicia la transición al gótico; 
mientras los rostros, la composición y los ropajes aún son ro- 
máricos, aqui cesa la agitación y las convulsiones y las figuras 
adoptan una actitud calmada de tipo clásico. De esta escuela 
destacamos la catedral de Chartres. 

(а primitiva iglesia románica ha sido sustituida por otra góti- 
«а y de la obra original tan sólo queda el Pórtico Real, presidido: 
por el Pantocrátor yei Tetramoríos con as figuras delos ancianos. 
еп las arquivoltas. En las jambas aparecen unas figuras muy es- 
ааба, adosadas en las columnas, cuyos pllegues caen rígidos. 
y verticales, como estrías. De esta forma, logra un equlibrio entre 
la arquitectura y la decoración que se romperá con el gótico. 
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+ San Clemente de ahut ral 
+ San Martine Frómista Palanca. 
+ Catedral de Jaca (nica. 
AROLATECTURA. | + Catedra de Sango de Compostela 


БО) 
+ Мото de Sano болео de Sios 
Burn 
+ сеш de Sano Domingo de Sios. 
Foradada Parras de acatar de 
чөлө de Compost 
HORA. Cámara Sarta de acaba de Ovisto. 
2 Forco de la Gora de la cta de. 
Saa de Compost 


* Petra de o e SC e 
IL 
+ Pira de isi де Sun Baudelio de 


Bartnga (Marec dl Prato). 
+ Pont de San sido de León. 


PINTURA. 


Escultura románica 


A lo largo de la Edad Media, а medida que la plástica escultó- 
"а evoluciona de manera progresiva, surgen tendencias com- 
pletamente distintas, cuyos objetos expresivos y soluciones 
formales son opuestas, No obstante, el proceso es lento y la 
evolución es sólo perceptible a lo largo del tiempo. Además, 
vuelve а imponerse un elemento común a toda la escultura me- 
deva su contenido religioso, que si bien se trata bajo formas 
тиу distintas en cada momento, conserva su primacia a lo largo 
de todos estos siglos. 

En los primeros tiempos de la Alta Edad Media la escul- 
tura monumental es muy escasa y sôlo se han conservado 
algunas muestras. En concreto, la decoración mural se conten- 
ta con el juego de luces y sombras producido por los propios 
elementos constructivos, como arquils, lesenas, baquetones, 
etc. La escultura apenas existe, si bien empiezan ya a utizarse, 
según parece, piezas en estuco pintadas, que constituirán el 
precedente inmediato de la escultura monumental. Рог supues- 
toque existan pequeñas alas, pero más cercanas al trabajo del 
orfebre que al del escultor 

Por lo tanto, será necesario esperar al avance de los dos 
grandes estlos internacionales de la Edad Meda, el románico 
y el gótico, para encontrar los recursos económicos suficientes y 
el interés de los mayores promotores del arte de la época, para 


CAPITULO 10 
El ane románico 


assi al desarrollo de los grandes programas escultóricos. En- 
те ambos hay un abamo iconográfico y formal en el campo 
de la escultura, pero es el devenir del uno hasta el otro el que 
бела toda la evolución plástica del medioevo, que es a la vez 
el refiejo de toda la evolución social, cultural у religiosa de ese 
largo periodo 

La matura románica encontrará sus referencas колода. 
ов y formales muy probatlemente en el legado romano, más exac- 
tamente de época tardorromana y a través de los sarcófagos 
раеоспзбалов. 

Sus peculiares caracteristicas radican en una serie de pre- 
mias fundamentales. 


Sus reciprocas interrelaciones con la arquitectura 
Su servi adaptación al marco arquitectónico 

Su tendencia al horror vacui (horror al vacio). 

La importancia del elemento religioso como fundamento 
de sus contenidos temáticos y de su concepción plástica. 


La primera y la segunda premisas son inseparables. La escultura 
románica es “esclava” de la arquitectura, por lo cual tuvo que 
adaptarse sumisamente a la forma de los capiteles, de las co- 
lumnas, de las arquivols, de los canecilos, y, en general, de 
do aquel espacio arquitectónico que va a ocupar. 

Lógicamente, esta situación implica una sere de caracte- 
бика: formales que son propias de la escultura románica: el 
eratismo, la rigidez, l ausencia de movimiento, etcétera, 

A su vez, el fuere contenido religioso, propio del arte ro- 
mánico, expla su gradación jerárquica y sus temas e conogra- 
das. Бе mamo sentido religioso modela una expresión plástica. 
en la que priva el sentido mistico de a vida у el alejamiento de 
las realidades mundanas, lo que a su vez establece dos princ 
pios fundamentales en la escultura y pintura: su fuerte expresio- 
namo y su antiraturalsmo. 

Por todo ello, el ate románico es un arte esencialmente 
espirtual, que debe interpretarse con los ojos del espiritu y no 
implemente con el sentido de la vista. En consecuencia, es un 
эле intelectual, un arte que transmite contenidos ideográficos, 
шп arte mitico, que precisamente a través de su imaginería 
pretende trascender el mundo burdo de los sentidos. Un arte 
simbdico que para mayor facilidad de su lectura reduce sus 
representaciones а meros esquemas, convirtiéndose a veces en 
un arte poco menos que “abstracto”. 

De todas estas caracteristicas surge la deformación inten- 
Gonada de sus figuras, o la utilzacón exagerada de зи bestiario, 
provocadoras siempre de un mayor efecto emocional. De ahí 
también el lógico desinterés por la representación del volumen 
real, de cánones de proporcionalidad, dei equilibrio entre masa 
y peso, su desinterés por colorear las figuras con una Intención 
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realsta, sino por el contrario con una función expresiva impar- 
tante o simbólica, etcétera. 

Por ello, la escultura en este momento es un complemento 
@ tempio. De ahi la importancia de los temas tratados y una 
localzacón espacial marcada por la jerarquización de los temas: 
los Pantocrátor о Cristo en Majestad y los Cuatro Tetzamoros, 
representación simbolca de los cuatro evangeistas, normalmente 
m los timpanos; en una situación menos relevante ovos temas. 
omo la Ascensión, los veinticuatro ancianos, el Juco Final, etc. 
Es igunimente habitual у en ocasiones pnortano el tema del Cr 
тоо Tita, sites del misterio de la балкыта Tica formado 
por las letras griegas EX, iniciales de lesus Xristos; о por las letras 
X (ў- Р (ж), que corresponden a las dos primeras letras de la 
palabra Cristo en griego. 

También se decoran las arquivoltas, las jambas y los capte- 
les con temas versos, que van desde el tratamiento con mot- 
Vos vegetales o geométricos hasta temas hástorados, al recurso 
muy habitual del bestiario, de imágenes de los apóstoles, de 
santos, etcétera. 

Por Último también debe tenerse en cuenta que no toda 
cultura de la época es de tipo monumental, sino que existe 
una escultura exenta, de pequeñas talas en madera, e incluso 
obras de marfil u orfebreria que constituyeron un moto prin- 
бра del estilo románico. 


Escultura románica en España 


Resulta misterioso el origen de la escultura románica en España, 
pues cuenta con obras desde el siglo a. Las manifestaciones más. 
antiguas, que se localizan en Cataluña tienen una dara influencia 
mozárabe, como denota el uso del aco de herradura 

En el foco aragonés encontramos la portada de la catedral 
de Jaca, en cuyo timpano aparece un cimen entre leones 
В león representa a Cristo que vence al pecado y la muerte re- 


presentados por el áspid y el basico (animal fabuloso). Los ca- 
pieles también recogen temas variados 

la obra capital de la escultura castelana son los capiteles y 
relieves del causo de Santo Domingo de Sios (sglos xc) en 
los cuales aparecen figuras de animales y monstruos afrontados al 
¡gusto oriental y entrelazos de tipo сай de aportación mudéjar 

Los plares angulares se decoran con bellos relieves como La 
Ducis de Santo Tomás, donde se utiza el recurso de superponer 
las figuras para dar sensación de profundidad. En La Crucifivón, La 
Ascensén y el Santo Entierro se nota certo horor al vado y 
la adaptación al marco. En La Anunciaciónse manifiesta la transi- 
cûn al gótico, como muestra el pegado de los paños, el modela- 
do de las figuras, las esbeltas proporciones y la sensación de na- 
КУ 

En San до de León los trabajos escultóricos pertenecen 
a pocas distintas. Los más antiguos y rudos, del siglo x, son los 
capiteles del Panteón, con escenas del Antiguo Testamento. La 
portada del Cordero muestra el tema del Agnus Dei compren- 
dido dentro de un crai (simbolo de Dios) al que portan los 
angeles. Le acompañan varias escenas, entre elas, el Sacco 
de Баас. La puerta del Perdón, más tardía, recoge escenas del 
Descenso, la Ascensión y las Maris ante el sepulcro. Su autor es 
maestro Esteban que luego trabajará en Santiago. Frnquean el 
timpano las figuras de Pedro y Pablo. 

La puerta de Las Plteras de Santiago es obra del maes- 
то Esteban que trabajó también en Navarra, en San idoro de 
León y en San Saturnino de Tolosa. Su estlo se caracteriza por 
la intensidad de las miradas, gracias а la colocación de pasta 
enel ев y la abundancia de paños. El orden de distribución de 
las esculturas se vio afectado por un incendio, por lo que fue 
necesario reakzar una serie de retoques. 

Е programa iconográfico alude al tema de la naturaleza hu- 
mana y diína de Jesús. El timpano recoge escenas del Nuevo 
Testamento. A la aquierda está la Tentación de Cristo y la escena 


Pani on la Basica de San sor de Lala 


Pasta doas Pans de Sartaqo de Сагон 
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FRINCRALES = Camara Santa de la catedral de Oviedo. 
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dela lütera con la cabeza desu amante. Ala derecha el Pren- 
dimiento, la Fagelación yla Coronación de Espinas 

La diferente calidad de la obra nos habia de un amplo 
equipo de colaboradores que trabajaron junto con el maestro 
Esteban. 

Enel siglo a se produce el elevo de España por Franca. Е Ro- 
зеп catalán del maestro Cabestany realza varus obras, сото 
la portada de San Pedro de Roda, presidda por la Vocación 
de los Apóstoles, pero la obra más importante de la escultura 
catalana es la fachada del monasterio de Ripi, de mediados 
del siglo n. 

Distribuida en zonas horizontales, la escultura cubre todo 
el frente del muro en el que se abre la puerta En la zona supe- 
Ti est el Salvador y кв Ancianos del Apocalpss, debajo de la 
cual se encuentran los tres frisos llenos de escenas del Antiguo. 
Testamento. El conjunto se halla muy deteriorado. 

La escultura navarro aragonesa presenta varios maestros 
Leodegaro es el autor de la fachada de Santa Maria la Res de 
Sangüesa (Navarra). Recoge el tema del jucio final y en la par- 
те alta а los apóstoles debajo de arqueras Este artista parece 
preocupado por producir la sensación de fuerza. Sus personas 
son un tanto toscos, de rechonchas proporciones, con plegados 
де trazos сайугйсов y las composiciones adoptadas perfecta- 
mente al marco. Su estio està relacionado con los relieves de 
San Juan de a Peña. 

Enla segunda mitad del siglo xa empieza un periodo barroco 
caracterizado por el abultamiento de los ropajes, que revolo- 
tean sin ceñirse al cuerpo, la tendencia al movimiento, la hu- 
marización de los tipos, la expresión sincera, lo que prepara el 
advenimiento del naturalsmo gótico. 

Existen tres maestros de gran categoria que son los artifices 
dela transición al gótico y que trabajan casi simultáneamente a 
finales del siglo xx en Oviedo, Avila y Santiago. 


CAPITULO 10 
El ane románico 


Porten e a Catedral de Ovid 


El maestro de la Cámara Santa de la Catedral de Oviedo. 
presenta las figuras de los apóstoles, а modo de carl tides. La 
пашаа de los ropajes у la animación de los rostros hablan 
de los nuevos tiempos. Por su parte, el maestro de San Vicente de 
Avia, probablemente el maestro Fruchel, nos ha dejado los sar- 
к» Vicente, Sabina y Crstela y la portada principal de la iglesia, 
donde el Salvador, desde el parteluz preside a los apóstoles, que 
adosados а las jambas se inclinan unos hacia otros en amena. 
conversación. 

La tima gran figura es el maestro Mateo, que a finales del 
эдю a reakza la única obra que puede disputar la supremacia a 
la Cámara Santa: el Pórtico de la Gloria de Santiago, que corres- 
ponde a las tres puertas que se abren a sendas naves, 

Actualmente ha quedado como decoración interior al ha- 
berse construido la fachada barroca en el siglo xw. Su com- 
posición recoge el tema del presente, pasado y futuro de la 
humanidad. £n el timpano central se encuentra la visión apo- 
calitica de San Juan con el Pantoctátor en la ciudad celestial 
«on los Ancianos apoyados sobre profetas y apóstoles en las 
jambas. En ei partelz, sobre el árbol de Jessé (que acostado 
ve sal de su ventre un árbol que representa la genealogia de 
Jesûs), se hala el apóstol Santiago en el acto de recibir a los, 
peregrinos, apóstoles y profetas adosados a las columnas de la 
portada conversan entre sl. Su carácter pregótico se nota en el 
fn del heratsmo, el modelado de los cuerpos y la sonrisa que 
агіта sus rostros Benos de vida 


Iconografía en la escultura románica 


la iconografía estaba bajo el estricto control de los clérigos у 
monjes, que cuidaban de ver expresados, desde l entrada, en 
el edificio sagrado, la grandeza del lugar y la riqueza de la ense- 
fanza doctrinal y moral que ай se daba: las imágenes, traduc- 
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ones de temas biblicas, hagográficos o lteranos, conducan 
asi al pueblo letrado, del orden del mundo al orden de Dios, 
de las realidades visibles а as verdaderas eternas, expresadas 
en as más belas realzaciones con una majestad y un sentido 
excepcionales, reflejo de este tempo de fe, de temor 

Los temas esculpidos eran de una variedad excepcional 
Su repertorio, que abarcaba desde a fiora al bestiario fabuloso 
heredado de Asia Menor, nh escenas tomadas de las Escri- 
turas, los Evangelios Apócrifos y de las leyendas de ls santos 
ani como temas que iustaban textos más о menos teológicos 
de los Padres de la iglesia, doctores у comentaristas ortodoxos. 

E tipo más usual de Cristo románico es el crucificado hie- 
rático con cuatro clavos, faldelin túnica y corona de rey (Ма- 
Jestad domini), La Virgen aparece siempre con el Niño en sus 
razos, como mero trono de la duinidad (Theotocos biant- 
Tu). De manera general, еп Francia más que en otros pass, la 
escultura se localeó en los silos donde mejor poda lenar su 
papel de acompañante de la arquitectura: capiteles, dinteles, 
Aarquivoltas, timpanos y arquerías ciegas. 

En el siglo ж se desembocó a tendencias barras, se apic 
en contrafuertes, fuentes, fustes de columnas e inciso en las 
ramicaciones de la bóveda. Saho en Poitou, donde a еза 
cubre toda la fachada como un tabio español, la decoración se 
concentra primordialmente en el capital y la portada. En nin- 
una otra época el capitel ha jugado un papel tan importante. Б 
ойо románico utilza principalmente lo capiteles estrados, 
Que lustraban los temas antes tados 

En estos capiteles todo se mezcla en un extraordinario der- 
отеп. Ningún capitel зе repite, mientras que la interpretación 
de algunos plantea verdaderos enigmas. 

Sin embargo, este campo estaba muy reducido a la facha- 
da, que en su portada ofreia una superficie más ampla. El 
timpano, principalmente, proporcionaba una ocasión inèdita, 
un elemento central, destinado a jugar en a nueva arquitectura 
el papel de frontón griego. Рог cta parte, en los flancos o 
Jambas de la portada las columnas iban a pasar a ser estatuas 
luego de un procesa de transformación sin precedente 


Pintura románica 


Las деш románicas, ya fueran grandes conjuntos catedraióos o 
sean igesas abacales pequeñas ermitas y parroquias, configu- 
эл un espaco interior mágico, que colarán todo el componente 
simbolo y espiritual del ser humano del medioevo Debe además 
ита a ese hombre de la época sobre н contenido esencial dels. 
sagradas escrituras, de una forma dara, contundente, expresa, 
Para que sea la imagen el vehicula de transmisión intelectual y sus- 
"а, de esta forma, ala palabra excita, apenas accesible ai wigo 


Por todo el, la expresión plástica es esencial en esta épo- 
ca. Por о que se refiere a los interiores de la Iglesia, es la pin- 
tura la principal protagonista, pues une a su valor simbólico y 
narrativo el efectismo del color, cuyo efecto, recalcado además. 
por el complemento de las luces breves e indirectas del interior 
del templo, contribuye decisvamemte a recrear el ambiente de 
misticismo sobrenatural que envuelve al cristiano de la época. 

En consecuencia, el arte, y más concretamente la pintu- 
en ningún caso pretenderá reproducir un entorno real, ino. 
que, por el contrario, perseguir la restitución de un entomo 
ajeno al mundo cotidiano, leno de mensajes que acerquen al 
espectador a la divinidad, que о lleven de "camino hacia Dios" 
ую ditancien por un tiempo del mundo real 

Por ello, en la pintura románica prevalecerá su valor expresi- 
wo, su valor narrativo y su valor simbólico, principalmente, Y en 
aras de conseguirlo se perfilan las figuras con gruesos trazos, y 
se арісап colores planos y llenos de vigor Tanto, que del propio 
color surge una intensa luminosidad pictórica, que también tiene 
suefectsmo porque de esta forma es una luz que proviene desde 
las figuras y no desde el exterior, lo que contribuye al simbolismo 
místico de concebir la luz del espiritu como una luz interior 

No hay movimiento real en las imágenes, que además están 
tocadas de un hálto dino que las hieratza. Se desatiende 
cualquer vinculación realista con relaciones de proporcional- 
dad o recursos de perspectiva; se busca la grafía clara у des- 
арна; se simplifican las imágenes en un esfuerzo magnifico 
de sitetiación y se destacan los simbolos con efectos de co- 
lor, expresivos o de desproporción. Incluso, con todo tipo de 
convencionalsmos, tan propios de un arte ideografio: recursos. 
esquemáticos, economia de trazos, plegues simétricos, idea de 
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marcaba con una linea gruesa. 
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+ El Pantocrátor o la Virgen ocupan siempre 
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+ Partocráto Representación de Cristo 
untar, sentado, con os evangalos ena 
mano Euler ya derecha e acttud 

de dar lo bendición. 

[o 
Teramoros Conjunto dels sitos 
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+ Escanas de mtrs. 
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delSañor 


p— Caranta 


ба Berga Museo del Prado, 
+ Немо de San iro de a 


profundidad transmitida por medio de la superposición de ca- 
bezas, sensación de movimiento a través de la repetición para- 
lea de los gestos de varias figuras, etcétera 

Nada debe confundi su lectura y por elo las composcones 
son simples y regulares, con predominio de las simétricas, y 
por eso mismo también se tiene un especial cuidado en lo- 
айза ов temas con una esticta jerarquización espacial: en 
el ábside central, Pantocrator o la Virgen; en los muros late- 
Tales, narraciones del Antiguo y del Nuevo Testamento, cuya 
lectura debe hacerse habitualmente de izquierda а derecha 
y de arriba hacia abajo. De ahi que al templo románico se le 
considere con razón una auténtica Bibia en imágenes. 

En cuanto a sus técnicas se utiliza predominantemente el 
fresco; sólo ocasionalmente el temple, y a veces también a la 
greca, quees una variante del fresco, consistente en la utización 


CAPITULO 10 
E ane románico 


die capas de agua y cal, alas que se añade un componente graso 
ае corsena la humedad y ретте pintar con más facilidad 

Las soportes pictóricas son as propias paredes del edificio y 
«п ocasiones la pintura en tabla, sobre todo en юз antipendios 
de atar 


Pintura mural 


La pintura mural tiene un carácter ornamental, lo mismo que 
la escultura, y, como ésta, se halla en función de la arquitec- 
tura; respeta la uniformidad de los muros, por lo que nunca 
сез espacios detrás de sus personajes, que se destacan sobre 
un fondo uniformemente claro u oscuro, о bien sobre bandas 
de colores diferentes, que hacen contrastar los colores de sus 
vestidos. Las figuras se fijan sobre estos fondos sin preocuparse 
dela perspectiva ni del paisaje u otra decoración. Pero si existe 
el pasaje o la decoración, tienen un carácter sembálico: una 
ова representa una ciudad y un árbol, el bosque. Esquematiza 
b realidad La imagen sugiere más que describe, no es una re- 
producción realsta 

El fresco románico, lo mismo que la escultura, obedece a 
un geometrismo constante que le hace inscribir sus figuras en 
culos, triángulos y trapacios. 


Pintura románica en España 


La pintura románica se dio por toda Europa, pero dadas las 
razones de espacio nos dedicaremos sólo a España, Las obras 
más importantes se enmarcan del siglo xı y corresponden a 
iglesias humides, ya que las más ricas sustituyeron sus frescos. 
por otros más modernos. 

En Cataluña se localiza la mayor parte de las obras ro- 
mánicas, las cuales se incluyen dentro de la corriente Italo- 
bizantina. 

Importantes son los frescos de San Clemente de Tahull, 
sin duda, la obra más puramente bizantina del estilo román- 
со en España. Su Pantocrátor con el libro en la mano con el 
lema "Yo soy la luz del mundo”, irradia solemnidad. Debajo 
зе encuentran cuatro Apostóles y la Virgen, prodigiosa obra 
de estílzación. 

Mas bzantino resulta el estio del Maestro de Pedret, al 
cual corresponde el abside de Santa Marla de Esterri d'Aneu. 
Enel cuarto de esfera se representa a la Virgen mientras reci- 
be el homenaje de los Reyes Magos. En el sector cilindrico se 
destacan dos serafines con sus alas Benas de ojos vigilantes, 
mientras que en la parte inferior aparecen ruedas de fuego 
purficadas. También pintó San Pedro de Burgal. 

la influencia francesa se observa en la iglesia de San Este- 
han de Ройба, donde aparece Jesús ante Platos. 
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Сото frontales podemos mencionar el de la catedral de 
Seu de Urgel y el de Aviá. 

La paternidad de la escuela castellana se le atribuye a artis- 
tas extranjeros, como es el caso de les maestros de Maderuelo 
y de San doro de León. 

El primero formado en Santa María de Tahu, es el autor de. 
ls frescos de la iglesia segoviana de Santa Cruz de Baderuelo. 
En la bóveda se hallaba el Pantocrator y en las paredes esplén- 
оов serafines, mientras que en el resto se presentan escenas 
del Antiguo Testamento. 

Los frescos de la iglesia mozárabe de San 8audello de Ber- 
langa (бога) se distinguen por la abundancia de figuras y la 
variedad temática. 


Se destacan caceras y diversos animales, etre ellos osos, 
camelis y elefantes. Sn embargo, en todo el conjunto caste- 
llano sobresale el Panteón Real de San isidoro de León (de la 
primera mitad del siglo x. 

Sin paraleismos con otras zonas, es admirable la habilidad 
«del pintor para disponer las figuras en espacios inegulams y en 
bévedas de pequeño tamaño que obligan a detorsonar las esce- 
as para adaptarlas al marco. Б Pantocrtor figura en el centro 
y ox evangelstas poseen cuerpo humano y cabeza de animal. 

Dos cabras se aan sobre un arbusto en composición afron- 
tada al gusto oriental. La mayor espontaneidad, la independencia 
de los personajes y de sus movimientos, el mayor desarrollo del 
pasaje, etc., la diferencian de San Clemente de Т. © 


PANTOCRÁTOR DE SAN CLEMENTE DE TAMULL 


^ 
— деш de Son бетеги deal. hoy таша, 
Name hi Ош» 


В ura de las prturas románicas más conocidas del апе español Todas 
los caracteristicas generales de la plástica omina se пагіћеќап aquí 
то el objeto propali de plasmar una imagen de la vidad igualmente 
propa de la época, de аали autrtara ү fosa. 

Cito aparece como jue, enmarcado en una mandorla donde se 
пак as levas y W, simbolos del ріпаро y fin e todas las osas. 
la actitud del ctor es la habitual, en ias, eto e, tene en 
ına maro el tro agrado con la кзлродп Eo sum lx mundi mientras 
benci con la ора A su abededor aparecen los cuatro Teramorfos oi 
yes simbolos son sostenido por ángeles. Completan el spado un seran 
un querubin. Ya en la pare fer se representan una Virgen y no 
apóstoles, Tato eo deja patente la jearuzacón temática que preside 
ln composición de este abode. Desde el punto de vta esté se vata 
de impresoras al espectador con la fuerza y el poder de la dvinidad, Por 
el la obra es un рейейо ejemplo de espresionismo parco medieval 
En este иге: e primer lugar se destaca el tratamiento cromático, an el 
dominio en el «тото де Cristo de un at pleno y luminoso que rompe la 
rida comiti redominantemente a, Sí embarga son los ras- 
osdelrosro үн watamiento de los plegues los que rubrican a fuerza ex- 
Pres о este vemebundo Ратоайо Los ojos son dos severos ciclos 
Tegros La пага, dos ineas paralelas que diden e rostro y se prolongan 
m unas в akas y abiertas que agrardan el gesto de la cara; la banda 
Yel peo un alarde де meta compasha у de esquematismo inea los 
plegues del vesida ura suete de vazos paralelos que marcan e rimo de 
кен guess y cortrastadas los pies, en "V" 

1080 elo reduce la imagen de una concepción geométrica de la figu- 
г, con o que se consigue una abstración de la табага, representación 
pefecia de una dida sobrenatal que no es de este mundo”. 

la fuera expresia, а rotundidad de sus vazos yelimpacto del olor 
пештеп pereiamente todo ei vigor yla айда de la pintura románica. 
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Bementos de la 
amuitectua gótica 


Arquitectura gótica 
española. 


| presentaciones 
de a Virgen 


Arte gótico аш Pintura: H la pintura en natia 


Principales pintores 
¬“ 
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морт 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GÓTICO 


El gótico representa la expresión más lograda de la evolución cultural, política y económi- 
a de Europa durante parte de la Edad Media. El mundo que rodea al hombre se hace más 
inteligible y explicable, gracias al método racional, lo que se materializa en la creación de 
universidades. Además de catedrales, se construyen palacios y ayuntamientos (edificios 
Мез), por lo que se considera el simbolo del resurgimiento burgués de la época. 


ШИИ 


| часны 
| aient 


mr] 


cargo | 


cat mé av | 


та Ml cis col | 
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El arte g 


Giorgio Vasari, discípulo de Miguel Angel, fue quien usó por pri- 
mera vez el término gótico, por considerar que el origen de este 
апе era alemán, inventado por los godos. Esta idea fue superada 
en el siglo xx, época en que pasó а denominarse estilo ojal 

En cualquier caso, no fue el resultado de una creación 
Intelectual о mistica, sino un proceso de revolución técnica 
producido en el seno de las escuelas románicas y difundido 
por monjes del Citer. 

El gótico se extiende cronológicamente desde finales del 
siglo э, hasta que se ve desplazado, según los pates, por las 
modas del Renacimiento, Constituye la expresión más lograda 
delaevolución cultural, poltica y económica de Europa del mo- 
mento, Ackqurió una gran difusión geográfica, hacia Oriente, 
gracias а ls cruzados y, ya en sus Últimos momentos, hacia 
Occidente, al otro lado del Atlántico, gracias a los españoles 

la continuidad de fondo cristiano formó parte dela espi- 
Tualidad del románico y del gótico, y la concepción del mun- 
do, del hombre y de sus relaciones se modificó a lo largo de 
la Edad Meda; ач, durante mucho tiempo, ésta estuvo domb- 
nada por el pensamiento de San Agustin, que logr la sinte- 
sis del neoplatonismo y el cristianismo. Su doctrina encontró 
su expresión en el arte románico, cuyas ideas fundamentales 
coinciden con las orientales manifestadas en el arte bizantino, 
сото muestra el desprecio por las apariencias materiales y 
la exactitud, con lo que el arte зе Imitó simplemente a re- 
presentar las imágenes, legibles para todos, incluso por los 
incultos, pero cuyo alcance simbólico, ast como su arbitraria 
estiización, debia dirigir al espiritu hacia a evocación de Dios. 


as imágenes eran admitidas slo en cuanto nos conducen a 
las ideas, de las cuales eran sus signos. Pero durante el siglo 
жэ э van a imponer los nuevos conceptos de San Bernardo que 
preparan la transición al gotico. 

La orden del Cluny estrechamente relacionada con la gé- 
nesis elrománico, iba a ser suplantada por la del Cister, 9 bien 
өп principio San Bernardo no se aparta del profundo desprecio 
del mundo fisico, éste proscribe las formas consagradas por el 
románico: belezas deformes, rarezas estéticas, etcétera. Pro- 
Pugna el retorno a la зепсйег y el amor a Dios y a la Virgen y 
con elo prepara el renacimiento de la sensiblidad y la sión, 
que se hace más directa. 

Con San Francisco de Ais, en el siglo xa, la realidad se con- 
vierte en el simbolo del amor dino y a través de ella sentimos 
su presencia. E cambio de sensibilidad hacia las cosas prepara 
jun cambio intelectual que nos llevará de las ideas generales 
neoplatóricas a las concretas arstotélas. Esta nueva situación 
representa el triunfo de Aristóteles sobre Platón. En adelante, 
la sensación lograba la primacia y consideraba que de ella deri- 
varan las ideas y la imaginación. Por tanto, sobre ella y la expe- 
riencia hay que fundar el conocimiento fico. 

Las transformaciones en el campo de las ideas fiosólicas in- 
vaden finalmente el arte, explicando ase paso de la abstracción 
románica al realismo gótico. El mundo que nos rodea se hacia 
ahora iteigble y expicable gracias al método racional. Antes, 
la resa visible era mediata; es dec, un término medo entre 
Ө hombre yla realidad verdadera, desconocida por los sentidos y 
encsarmente discernible por el espiritu y ésta es Dios. 
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Información relevante 


El arte gótico fue infuido por factores como: 


+ Su intimaconerión con el desarrolo de las ciudades. Es el simbo- 
lo del resurgir burgués de la época. 

+ El crecimiento del poder real 

+ La cendón de una оола seadarizada tendente a овас de la nasla 
de asa y que se materializa en a creación de las universidades 

+ La aparicón de nuevas fuentes de riqueza basadas en el conoci- 
miento cientifico, la industria y el comercio. 

+ El esfuerzo económico de todos hizo posible la construcción de las 
‘catedrales, un simbolo fundamental de la ciudad que las a berga. 

+ Pa primera vez en la Edd Madia, además de catedrales, consten 
edificios iles como palados, ayuntamientos у lonjas comerciales 

+ España experimentó un arraigo del gótico, lo que tuvo relación 
directa con la penetración tardia del Renacimiento. 


Pera el hombre y el artista románico el Universo se presenta 
como perfectamente gio y penetrable, sempre que se sepa que 
su verdad no es producto de la experiencia, sino de la Revelación, 
la cal nos ретте descfrar la naturaleza y el arte recoge ese pen- 
samiento con imágenes abstractas у imátrias que son el reflejo 
abstracto de Dios que rige su orden secreto, Por el contrario, para 
9 hombre gótico la realidad toma cuerpo permitiendo que el rea- 
emo se inscriba en el interior de un conjunto que sigue dominado: 


CATEDRAL DE 


CAPITULO т 
B ane gótico 


por Dios, centro de perspectiva hacia el que todo converge. Pero 
з bien la maldad по es más que el camino que conduce a Dios, 
el hombre terminará por explicaria por s misma, sin necesidad de 
marrir a Dios, volviendo as al racionalismo. 


Arquitectura 


Hasta el siglo эз las ciudades levan una vida muy precaria, pero 
cnn е! desarrollo económico se produce la revtalzacên de unas 
y la planfcacón de otras nuevas lo que pone de moda los pro- 
eras del urbanismo. Las cudades se encontraban rodeadas de 
muralis para defenderse de la agresiones exteriores y proteger 
su espacio econômico; sin embargo, en todos los casos se da 
una тога central o preferentemente formada por una plaza que 
recuerda el ayuntamiento y la lonja, simbolos de los poderes rel- 
sos, poies y económicos de la oudad 

De todos estos edificios, el más representativo es la cate- 
dal, como lo fue el monasterio en el periodo romanico. A su 
ennerucción se dedicaron enormes cantidades. de dinero du- 
fante silos; era una forma de agradecer los favores divinas 
Debido a la permanencia de la religiosidad romanica, as nuevas 
Catedrales continúan tenendo el msmo valor simbólico como 
presentación de la Jerusalén celeste que ahora se concibe de 
materiales preciosos que deslumbran al observador y le trans- 
portan a una nueva dimensión. 


CHARTRES 


facha ө совитиб 1194-200 Сасе Анин, 
deme 


la atera de Cares es un ejemplo de la arquitectura del gótico nei. 
Su construcción se inició en 1194, debido al incendio que э el edh- 
dei romário precedente, y se consagró en 1260 con la presencia del 
ey de Francia, Luis DC Tene planta de cruz latina соп te naves desde 
lo erra hasta el vansepto y, posteriormerte, cuerta con cinco naves 
FE crucero айа poco pronunciado y н dbude бепе doble girola y cnco 
tios. La techumbre se ses a parts de bóvedas de crucería con 
Tenaduas que descansan sobre pilares También se usan los arcos ojva- 
les, los atotartesy los cotrafuetes Gracias а este sistema los muros 
dela catedral son delgados y tren grandes ventanales decorados con 
aceras. El siqnifcado de la catedral gótica se fundamenta en la nue- 
va relación ete el hombre y Dios, ente lo profano y lo dino Dicha 
зод se establece a part de la especulación metalica y el estudio 
matemático que emprenden los teólogos dela poca que hacen de la kz 
Jia verticalidad metáforas de lo dina. 
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Catal е Soa. 


Si en el románico ls iglesias resul 
төп oscuras y macizas, en e gótico los 
muros pierden su función atentante con- 
uniéndose en enormes vanos cubiertos 
on veras decoradas соп temas sacos, 
desde donde parece surgir una uz brilan- 
te y colorista que lumina el alma delos 
ombres protegéndola delo поси Ea 
nueva caracteristica gótica ro es producto 
del aar ya que obedece a las concepciones 
teológicas del momento como ocurrió du- 
Tante el románico, La catedral es la repre 
sentación terenal de la Jerusalén Celeste. 
nde la шг мга es la gran protagonista; 
por otra parte, a época oscura y tenebrosa 
románica ha pasado; la maldad, la vida 
terrena, el ато, etctera, han devuelto 
la fekcidd y la prosperidad material al 
hombre, no es de extrañar que desee ver 
fijada en su obra esa nueva sensbiidad 
cargada de simbolsmo c'stiano y a elo 
colabora el efecto ascenonal de sus bó- 
veas que le trareportan al ciela. 

Francia fue la cuna del gotico y es el 
pals con más obras de este estilo. 

Destacan los edificios de gran айша 
como a catedral de Notre Dame, en Pa- 
16, y las catedrales de Chartres, Reims 
y Amiens 

En kalia es perceptibie el peso de 
la tradición del mundo clasico. Este es- 


үү 


Чо tuvo mayor trascendencia y duración 
que en otros paises europeos. Sus edifi- 
cios tenden ala horizontalidad. Entre las 
obras más destacadas figuran la catedral 
de Sera y la de Forenci 

La arquitectura alemana del pe- 
тодо se мо muy influida por el gótico 
francés; sus edificios más importantes 
зе construyeron en el siio xs. Entre las 
principales obras se pueden contar la 
catedral de Coloni y la de Estrasburgo 
(hoy en territorio francés) 

En inglaterra, la отрека produjo 
bovedas muy decoradas y empleó la bove- 
dade abanico. Las catedrales de Salisbury, 
 Goucester y lalola de Westminster. 


Elementos de la 
arquitectura gótica 


La solución de los problemas técnicos 
que la nueva realdad exige con cons- 
"rucciones de enormes proporciones que 
den cabida a los habitantes de la ciu- 
dad y de altura considerable, no рода 
aportara el arte románico; se requeria 
де un sistema constructo nuevo, que la- 
ramos gótico por su carácter dinámico 
propio del arte nórdica; es una creacón. 
modificada de la kia de Franca, basa- 
da en el equiibro de las tensiones del 
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dicio que permite algerar ls masas 
de los muros. Los tres elementos básicos 
orc el arco apuntalado y ojval, la bóveda 
de crucería de ojus, y los soportes 
como pilares, arbotantes y contrafuertes 


E arco apuntado y ојма! 
Aunque fue utiiado anteriormente por 
эзбе y arquitectos románicos, es el 
elemento más característico del gótico. 
Se deron ders tipos; de elos, el más 
interesante es el primer, que está forma- 
o por dos segmentos de circo apoyados 
por la parte superior logrando una mayor 
stablidad, verticalidad y reducción de las 
presiones 


Bóveda de crucerias de ojivas 
E ске en diagonal de dos arcos ojales 
confir una bóveda mucho más gera, 
equilibrada, sólida y práctica que la de 
ariaa románica, lamada de crucería. Los 
antecedentes lo encontramos en la cate 
dal románica de Dirham y en las bóvedas 
“altas cordobesas Está formada por los ar- 
тв apuntados que se cruzan en diagonal 
dpervaduras, ramificaciones o nervios), los 
arcs fores y les fornems, más bs im- 
plementos que recubren la bóveda, cons- 
ruidos con materiales anos. Esos arcos 
reciben los empujes de a bóveda transmi- 


реза биатан 
"éndolo а lot cuatro plar y eran al 
туо de función теда, 

la bóveda queda dividida en dos 
elementos: los arcos y los plementos о 
paños que cierran, 

La bóveda de crucería se adopta a 
las plantas más complicadas, pues sólo: 
‘Se trata de trazar nerves entre los puntos 
de apoyo. La multipicación de los ner- 
Von dará paso a varios tipos de bóvedas 


soxpartta, la estrelada, a de abanico in- 
дегу la reticular alemana. 


Los soportes: pilares, 
arbotantes y contrafuertes 


Los pilares. 

Se encargan de transmitir а suelo e peso 
dela bóveda.Estánformadosporun cuerpo. 
central que recibe las columnas adosadas 
provenientes de los nervios de la bóveda. 
Suesructurase rá complicando ai compás 
dela bóveda dando lugar al baquetón, que 
fuerza el efecto ascendente del edifico 
icon sus finas molduras. Su multicacón 
afecta al capitel que se convertá en una 
nta de decoración vegetal. 


Arbotantes y contrafuertes 
Contrarestan los empujes laterales de la 
bóveda; el gótico emplea en el exterior 


т 


Сако de Сахан 


un sistema que combina un elemento 
ya usado, ei contrafuerte o estribo, con 
otro nuevo, el arbotante o botarel lo que 
da al edifico un aspecto complejo, Los 
¡empujes dela bóveda son transmitidos al 
exterior por un arco o arbotante que une 
зы arranque con un contrafuerte. Este 
sistema permite dar una mayor establi- 
dad y altura ala obra; además, se encar- 
ga de eiminar el agua de lua a trav 
de las gárgolas. Los estribos equílbran los 
empujes de los arbotantes. Son unos pi- 
lares decrecientes coronados por unos 
pináculos en forma de pirámide, que al 
tempo que lo decoran, aumentan su 
estabilidad. 


La fachada, las puertas 

y las ventanas 

La fachada o portal, enmarcada por dos 
torres, dispone en la parte inferior de va- 
rias puertas y en la superior de un rosetón 
y en algunos casos, de una galería que 
corresponde interiormente con la tribu- 
na Las puertas son abocinadas como en 
el románico, pero ahora utiizan el arco 
apuntado y el timpano se divide en varias 
franjas horizontales que se decoran con 
relieves. En las arquivoltas, las esculturas 
se dsponen en el sentido de la curva y 
con frecuencia están protegidas por do- 
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seletes о chambranas. La forma apunta- 
da de la portada suele completarse con 
el gablete о moldura triangular que le 
sive de coronamiento. En los estilzados 
arcos apuntados de as ventanas con tra- 
cerías caladas, sostenidas por delgadas. 
columnas a modo de parteluz, que sirve 
de armazón de las vidrieras poliromas 
decoradas con temas de las Sagradas Es- 
айа, parece generarse una luz mistica 
que lumina el alma de los hombres. 


Las torres 
Estaban formadas por varios cuerpos; 
el inferior suele ser de un cubo mac 
20, mientras que el superior dispone de 
enormes vanos que algeran su peso. El 
remate puede ser pano, en terraza o en 
forma apiramidada o chapitel, con su- 
perfice isa o con una rica decoración de 
засега calada 

Con este sstema constructho, la 
horizontalidad románica cede а la ver- 
calidad gótica alcanzada gradas a los 
arcos ojales y las lineas ascendentes de 
los piares, al tiempo que lograba una 
numa sensación espacial al comunicar la 
пае central y las laterales con enormes 
arcos formeros. En d exterior, la prolifera 
ón de arbotantes y pináculos, las torres 
acabadas en flechas, las agujas, etcétera, 


UNDADN 
DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GÓTICO 


enodwan al mismo fin. También cambia la relación con el en- 
тото. Mientras que la catedral ютапка aparece encerrada en 
i misma, la gótica presenta una mayor intereacón. Los contra- 
fuertes, al destacar la superficie del mur, crean una unión con. 
€l espacio exterior, El edificio se prolonga por pináculos y flechas 
las ventanas establecen una comunicación entre el interior y el 
exterior, sin producir беа de separación. 


Estructura de la catedral gótica: planta y alzado 
La planta gótica presenta también novedades: el crucero, aun- 
que continúa manifestándose en la planta, se va desplazando 
hacia el centro de la iglesia у a sus extremos se abren impresio- 
nantes puertas que recuerdan la principal. 

La costumbre de los gremios de erigir un altar a su santo 
patrón determinó la proliferación de capillas cuadradas que se 
situaban entre os contrafuertes de las naves laterales, asi como 
en la giro; innovadora es también la planta de “salón” con 
Una estructura alargada sin salientes y una cabecera curva for- 
mada por girola. 

Los empujes por la bóveda gótica se descomponen en car- 
gas verticales que descansan en pilares y laterales que son le- 
vados por los arbotantes а los contrafuertes, Con este sistema. 
че permite liberar a los edificos góticos de sus pesados muros y 
'otorgares una mayor minación у un efecto ascensioral. 


Arquitectura gótica española 


В gótico llegó a España а través de Francia. La propaganda civ- 
tesciense hace que los edificios románicos se cubran con bóve- 


das con ойе como muestra el monasterio de Poblet (siglo xi) 
la catedral de Avia y el monasterio de las Huelgas. En el siglo 
эн se construyeron las manifestaciones más puras del gótico 
que siguen los prototipos franceses traidos por peregrinos, pero 
introduciendo novedades como la proliferación de capas en las 
naves laterales, la ubicación del coro en el centro de la nave ma- 
yor y la separación de espacios por medio de enormes rejas, que 
reducen la capacidad interna del edicio. Estas impresionantes 
catedrales nos hablan de la fortaleza y crecimiento de la pobla- 
Gên española, del predominio de a ciudad sobre el mundo rural 
y del enorme poder económico ganadero de sus cabidos. 

El obispo Mauricio, impresionado por las obras francesas, 
quiso imitarlas en su catedral de Burgos. Dispone de planta de 
г latina de res naves, girola con cinco capias y crucero muy 
enmarcado cubierto por rico cimborro (punto donde se cruzan 
la rave principal y el crucero). Sobre las naves laterales se sitúa 
un того abierto a la central por medio de balcones, Al estilo 
de Reims, cuenta con tres fachadas, siendo las del crucero las 
más interesantes: la del Sarmental y de la Coronería 

El gran impulsor de la catedral de Toledo fue el arzobispo. 
Ximénez de Rada. Dirgida por los maestros Martin y Pedro Pé- 
rez, la obra representa una estructura que recuerda a la de Paris 
сол cinco naves a diferente altura, doble girola formada por 
amos cuadrados у triangulares y crucero poco marcado. 

Para la construcción de la catedral de León, los maes- 
тов Enrique y Juan Pérez parecen inspirarse en la planta de 
Reims, en la fachada de Chartres y en el sistema de bóvedas 
de Amiens. La reducción del muro ha permitido dotara de 
espléndidos ventanales con vidrieras de gran originalidad. 

La necesidad de dotar a Vdenca de templos para el al- 

o стопало fomenta la aparición de iglesias formadas por 

un espaco rectangular abierto en madera sobre 

arcos fajones que llegan al suelo, El siglo xw 
же la época dorada de la arquitectura ca- 
вага. Se caracteriza por sus ediicos 


Boda decas potea 
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austeros de ura sola rave, con capilas en los contrafuertes у 
el predominio del muro sobre el vano de dara infuenca del 
Md francis. Sive de ejemplo la iglesia de Santa Mara del Mar 
con su planta de salón de tres raves de igual айла La central, 
separada de las laterales por pilares octagonales con capiteles 
moy sencilos, carece de crucero aunque consena el deambulatorio. 

Si en el interior e logra el efecto ascensional, en el exterior 
domina el horizontal, debido a la fata de agujas y arbotantes 
que han sido constituidos por los contrafuertes. La catedral de 
Barcelona, con tres naves a la misma altra, presenta dos torres 
en el crucero y una a los pies simbolizando los clavos de Jess. 
la catedral de Gerona, concebida con tres naves, se cambió а 
una sola, resultando ser la más ancha del gótico. 

В gótico catalan se extendió por las zonas conquistadas. 
En Valencia, San Agustin y los Santas Juanes muestran el tipo 
de iglesia de nave Única con capilas entre los contrafuertes, 
pero a obra cumbre es la catedral que conserva de esta época 
la Puerta de los Apóstoles у el Miguelete más importantes: la 
де Palma de Mallorca, en cuyo interior el espacio se dilata por 
la gran altura de las naves y la delgadez de sus plares, ел claro 
contraste con la robustez y sobriedad exterior. 

En el siglo xv la actividad constructora fue muy intensa. La 
amuitectura que se mantenia dara en forma y рака en decora- 
dûn, cambia con los Reyes Católicos hacia postulados barcos. А 
la primera mitad pertenecen las catedrales de Pamplona, Murcia y 
"Oviedo, donde se muestra el eio famiger, El estado ranoso de 
la Catedral de Sevila decide derribaria y levantar un enorme er 
do de inco naves 580 se consent la Giralda del fic anterio 

В estío flamigero unido al mudéjar crean un estio muy 
original durante el reinado de los Reyes Católicos conocido 
bajo dicha denominación. Es un estio ornamental con temas 
herakcos, yugo y flechas, salvajes, cordones, rosetas, conchas 
y puntas de diamante, Sus principales focos fueron Burgos, 
Valladolid y Toledo, En la primera, Juan de Colonia levanta en 
su catedral sus dos hermosas agujas caladas al estio alemán. Su 
hio Simón proyectó la сарда funeraria del Condestable en 
la misma catedral, cubierta con una hermosa bóveda calada 
Además, ejecutó en Valladolid el Colegio de San Gregorio y el 
de San Pablo con rasgos que preludan el plateresco. 

En Toledo, los pináculos de la torre de su catedral y la Puer- 
ta de ls Leones se deben а Hanequin de Bruselas, pero es su 
discipulo Juan Guas la figura más importante y el artista que 
mejor ha sabido combinar os elementos nórdicos del gótco 
final соп los españoles de sabor mudéjar, como demuestra San 
Juan de los Reyes de Toledo, destinada al sepulcro de los reyes. 
Consta de una sola nave con capilas entre los contrafuertes y 
hermoso cimborrio. La decoración está formada por mocárabes 
mudéjares, iniciales coronadas de los reyes, motivos heros, 
Aguilas, etcétera. 
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CATEDRAL DE LEÓN 


Fueron sus prirapales promotores el obispo de la diócesis de León y el rey 
Afonso X el Sabio; la dra fue dirigida por el maestro Enrique, el msmo 
que habia bajado en Burgos. La planta de esta catedral recuerda, sobre 
"do en la corapoón бе а cabecera hipertrofia, a la de ат, renta. 
res raves, состо destacado en parta y grola. 

n е айадо ро el cortar la vinculación parce más próxima a la 
теў de Amiens, sobre odo porque cuenta ya con un tifono abierta 
quese convene а en otra entrada de haz. Lin, además, es la catedral 
терала de mayor luminosidad y que mejor ha consenado sus veras. 

А ete la portada отдела! es la menos armoniosa de las res 
gardes сабе саканата (Bagos, Len, Toledo), detido probable 
теле a la disposición exenta de las tores quedando el epo cnl 
“errado erre es, loque le resta esbeltez a todo d conjunto. 
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Hn 
Û Det arre paceocrisriano ar anre cónico 


CATEDRAL DE SANTA MARÍA DEL МАН 


amarecon алуы por Pr —— 
sa 


Ве un ейі deromirado góc ear o gc catan. E de una ar 
qutecura caracterizada por su sobriedad y габата аузуна, de pre- 
domne e то у esans ventanales ра lo que se ran ko elementos 
эн como los абратна, Она novedad es la depaidón en muchos de 
өл ce as бота plantas de saion атаа: amén halenkrchen 
ро эя de wadin lara) es decx pes de ves naves de a misma a 
т Б л hermoso ejemplo бе esta erdenca autecónica Se consu en 
4 ато del barrio maritimo Басат bajo la drexón del meso ata 
lin Berenguer de Mora. Destaca зл dla por su amoria y la esbeltez 
deloóo su sistema de soportes Presenta como ерю en este po de 
canciones parea de satén, de wes naves эл cuam, an apis bru 
nte cortes y groia ado destaca la sobriedad y elegancia de los 
gares piles ocugonals que saparan las пан y que son ks que otorgan 
оода morumertakdad y elegancia a la corapción rt de еле доо, 
Ademit, bs ramo son cuadrados, b que permite sapra amplamente los 
реет s, treno a mentar la sersaón de aid y amoria. 

Las abertas son iieri atrevidas abane de quara muy voladas 
e gran tamaño e аба vamo En la grola las cubiertas se componen de 
amos odds tapes ро tr Gable imero de lados al interior 
ченеш 

En cari lente, destaca las dos tones que блр a (айд, 
abs озоре у que recogen atan de as tome pramitc de 
bs тола ол orders yurbin ela tone de La Seu Vela de Ltd. 


Elementos básicos + La bovada de сленга * Barbotnte. * Barco apuntado 
Микат | El mataria fuvdomental es la реда En ocasiones, las necesidades obligaron a utar aparejo regular o pobre. 
+ Meda dn crucero Età tomada por arcos apuntadas y ojvales que cran өл diagonal creando un armazón que ze 
"lena con paños. 
Abotante Es un erento exterior en torma de arco que recoge а presión en ol arranque de в veda. 
Contre Estribo picado al muro de la nave: su remane rece el nombre de pinculo. 
Flares Los pires y las columnas adosadas complcan su plama al gares las ramificaciones secundarias de la bówoda 
Vairas, Como ls тила son casi necesarios, paden sr surtidos por andes ventanales decorados con cristalor 
empleados. 
+ Tinpano. бара aparte ире de las portadas: 
+ Rosatón. Arca gran par de а tachada e inunda de ue атг. 
Venta! Proporciona uz al eror deade os muros atraer 
+ Toros. Tieden al altura y suelen erar rematadas or un coe piramidal amado capitel 
бш latina con ls siguientes caracteristicas 
+ Tres o cinco naves. 
Panta Giolao daambuistorio. Paso que permitia a ios peregrinos virtar as equis o capilas detrás del altar sin ietarumpir 
bs oficios religosos. 
+ Tanmpto. Nave transversal en la planta de uz latna. 
+ Quo Espacio cuadrado con el que зе crura a rave mayor y el transepto 
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Otra magnifica obra suya es el Paia- 
бо de Infantado en Guadalajara, el más 
bello de su época, con columnas helcoi- 
dales, arcos mixtilineos у riqusima deco- 
ración, Su galería dela fachada tuvo una 
gran influencia en las casas nobilaras 
Enrique Egas levanta el Hospital de Santa 
Cruz en Toledo con planta de cruz grie- 
ga y la Capilla Real de Granada. 

Los edificios del siglo xn se caracteri- 
zan por tenes planta de salón, con eleva» 
dos apoyos formados por baquetones о 
sencilas columnas, bóveda de cruceras 
estrellada de trama complicada y enor- 
mes contrafuertes como las catedrales 
пима de Salamanca у la de Segovia de 
Gil de Hontañón. 


Escultura 


La belleza y los programas iconográficos de la iglesia gótica se 
deben también a la atmósfera cálida que dan al Interior las es- 
plénddas vidrieras que guarnecen las ventanas y las esculturas 
que embellecen as portadas. 

Vamos а estudiar de manera separada la escultura y las 
Vidrieras, aunque las dos son Inseparables de la arquitectura, 
pues completan sus efectos у significaciones. 

la amplitud y multiplidad de las portadas о fachadas, per- 
fiten reunir en ellas todas las escenas de los textos sagrados; se 
localizan en el exterior, contrariamente al románico, en el que 
estaban dispersos en el interior y en os capiteles, os cuales poste- 
ormene sólo estarán decorados con motivos vegetales. 

En la Edad Media, la representación de Cristo se concibe 
en relación con los fieles, colocándolo a la puerta del templo, 
para acoger у adoctrinar en el románico, y en el gótico lega al 
culmen del desarrollo artistico por una humanización de repre- 
úsentaciones y temas. 

А arte visionario de los timpanos románicos, dominado 
por la presencia terrible del Dios apocalíptico, sucede un hu- 
marisimo sereno, que tiene por centro el hombre y la creación 
entera, precedido por el Cristo del Evangelio, cuya serenidad va 
a dar el tono al arte del siglo xx, а que sucederá la interpreta- 
бп manifesta del sigo xv y e retorno, al fin de la edad gótica, 
a una teología atormentada y dramática. 

En las portadas, también, se representa Junto а os Beaux 
Dieux (como ls famosos de Chartres y Amiens) el desarollo de 
los trabajos де los hombres, аз estaciones, a infancia de Cristo 
узи vida pública у su correspondencia en profetas y precurso- 
Tes. Cristo en Majestad, rodeado de los signos del Tetramor- 


одла опасы бн Сотты 


КОЧ MI 


des, que figura aün en a portada real de 
Chartres, va a ceder su lugar al tema del 
Jucio final y al de la redención 

Paralelamente, se desarrolla el айо a 
la Virgen que, en la portada de Santa Ana 
de Nuestra Señora de Part, es aún una 
Majestad, del tipo de las vrgenes-reario 
(de as que en el romanico tenemos varios 
ejemplos), pero que en Sentí зе iste. 
Фе una exquisita ternura en las escenas de 
la muerte, de la esureccón y coronación 

А lado de estas enseñanzas del 
dogma, se inscribe todo el conocimiento 
humano, la teologia, la flasofia, las artes 
liberales Y este conocimiento del hombre 
e completa por el conocimiento anstoté- 
Meo de la Naturaleza, cuyas plantas y flores 
se entenden por capiteles, cordones que 
separan pos o encuadrando ventanas o puertas. 

Н que estos той», tomados de os jardines y bosques de 
«eos paises, memplacen la decoracón зооттон, originaria del 
jaro Oriente, que serva de fondo al arte románico, prueba 
que una inspiración nueva, por primera vez especificamente 
accidental, habia nacido con el arte gótico, del cual la cate 
dra constituye, en el dominio de las formas, la summa o el 
compendio por su carácter enciclopédico, su universalidad y la 
jerarquia, según la cual clasifica у distribuye estas múltiples re- 
presentaciones en los emplazamientos estrictamente definidos 
de su arquitectura 

Los emplazamientos tenen un interes teológico (os mu- 
rales laterales representan el Antiguo y Nuevo Testamento, la 
portada es la entrada de! para, etcetera), pero Igualmente un 
interés plástico en el sentido de que la escultura, en sus luga- 
res elegidos, añade sus matices alos de la arquitectura, suam- 
zando masas о resaltando relieves. Su papel es tan importante 
en la organización de ciertas fachadas, como la бе Reims, que el 


олла acidra de Amea 
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DEL ARTE PALEOCRISTIANO AL ARTE GÓTICO 


ESCULTURA GÓTICA 


la escuhura gita ел más raturasta quel románica. ás humana 
Sua partulardados principales son 


+ feaparece la escola anta 
+ Бода portada, lor вино охоо sum la ación del ro. 
+ la Virgen pierda ia rota y зе cina sore el айе. 

+ Se ntodüca el movimiento yl nes curva. 

= Se rosita en las portadas, retablos, pulcro y seras. 


* Vidas dels santos y de la Vigen. 
TMS = los apóstoles. 
+ Calais. 


la Virgen Banca. 
la Aourcaci. 

Апа del Sarmental 

era Pcia dea Catoda де Pamplona. 


Matiora el апо Tis, Cao 


equilibrio entre releves y vanos quedara Desde mediados del siglo xn quizá su calidad aristocrática, vestida noble- 
totalmente roto si legase а faltar uno de por influencia de la pequeña escultura, e — mente con amplios pllegues. Presenta el 
estos elementos escultóricos. 'equilbrio entre arquitectura yla granes- бро que servirà de norma para las Vir 
las caracteristicas de la escultura cultura se romperá en provecho бе esta genes con el Niño a partir de esta época 
Gótica de la época clásica son: formas — Última que seguirá su emancipación, co- у caracterzará pronto toda la estatuaria. 
Penas que sobresalen del soporte en — menzaca desde principios del arte gûfko De los tipos de vigenes —Vigen 
el cual se apoyan зіп integrarse en él contas estatuas-columnas sentada y Virgen de pie— el primero 
фу cuya verticalidad refuerza su releve), Antesdeteminar el segundo periodo. continúa la tradición de las vigenes-e- 
monumentaldad serena y aérea (que уко, monumental y clic, el primado carios, con un rostro y actitud impasible 
subraya su pesadez de piedra) y una de la arquitectura y de la gran escultura similares a los adoptados por las obras 
idealización (en una primera fase) segu arde su luar a las artes preciosas, cuyo es- — precedentes defines del siio. 
da de una búsqueda de individualidad Но va a prevalecer y los caracteres de la 
de los rostros. тойла menor se impondrán. La escasu- 
En la evolución de la escultura de ra, totalmente independizada de su cuadro 
esta época podemos detingur tres mo- — amptectónco, ser valorada por d misma, 
mentos. t primera, con sus formas ar- o bien, como ocur en la fachada occiden- 
аказ como las estatuas-columnas del ti de la catedral de Ruin, después de 
Portal Real de Chartres o el dela Abadia 1470, sus efectos e impondrán alos cons- 
de San Dionisio en Parts, románico рог і — ructvox Con elo comienza un tercer pe- 
estilo y gótico por la concepción. подо de la escultura gótica, que acabará 
El segundo gótico se caracterza por en el manierismo y en ls complacones 
una sintonia monuments en su arqui-  estistasde finales de la Edad Media. 
lectura, es el de las grandes catedrales 
Chartres, Paris, Amiens y Reims. Cada Representaciones de la Virgen 
una tiene un sentido particular, subd- 
vedida en varios como consecuencia de — Además de la temática citada, el arte ma- 
los diferentes taleres que trabajaron en terial, tan abundante en a época gótica, 
las. Este periodo clásico lega а su ma- presentó diversas variantes. En el crucero 
durez rápidamente y está caracterizado попе de Nuestra Señora de Pars, la Vir 
por una riqueza nauta, pero fue breve. gen sorprende por su monumentalidad, Vryen oto рота de acts e Anson 
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Las virgenes de la segunda mitad del siglo a y xa, son- 
пет y graciosas, muestran una humanidad más familar que 
predominará en el arte material de todo el siglo xv. 

Este tipo será casi totalmente suplantado por el tipo de 
Virgen de pie, cuyos ejemplos más antiguos son de principios 
de siglo xt 

En la segunda mitad del siglo за se fja el tipo de Virgen con 
Niño, dulcemente maternal y tema. Su anchura, más o menos 
acentuada, sa debe al tratamiento de os pliegues de la тра, que 
d maniersmo irá poco a poco compleando con vrtuessmos gra- 
Mitos que legarán hacia 1400 a las formas barrocas más extremas. 


La pintura gótica 


В rasgo más caractertstico de la producción artistica de los siglos 
моу esla búsqueda de un credente realismo. Si en la época 
bizantina predominaba la belleza abstracta de afán decorativo y 
una ejecución planista; en el estilo gótico se busca una pintura 
paturasta, sintesis de color y dibujo, asi como una valoración 
del volumen. Esta diferencia ha hecho pensar que la nueva épo- 
<a representa una ruptura con la "maniera greca", hoy recha- 
zada, pues en su Úlima época se observa en el bizantino una 
evolución hada el naturalsmo y la perspectiva, como revela la 
decoración de San Marcos en Venecia. 


Contrarian delega del orden де San Рас de Getta 


п] 
БА MI) 
De todas formas, el gótico айна del bizantino en lo oma- 
mental y en lo valores naturista y plástico. Е retomo a la na- 
бизга yl realidad leva impleta la dignificacion del hombre 
que ahora se siente angustiado ante los enigmas que el mundo 
y avida le presentan y sobre lo que no siempre encuentra res- 
puestas, o que provoca сепа preocupación por su destino, 

E interés por representar al hombre y el espacio traer, 
то slo una forma de pinta, sino nuevos temas. En el pasaje 
desaparecen los fondos lisos; el retrato se caracteriza por el in- 
ter de los donantes por aparecer en las obras. El ser humano 
se conviene en el cento del Unwerso. La naturaleza muerta 
aparece como consecuencia de la importancia que se concede 
alos objetos. Básicamente, a evolución hacia las nuevas formas 
позе realzó de una manera general, ino que destaca en dos 
zonas: ¡tala y los Palses Bajos que, partiendo de tradiciones dis- 
tintas, Degaron a un acercamiento a la naturaleza y al hombre. 


La pintura en Italia 


Puraielamente ai otio-inea frances de asvdreras con sus neas 
тү marcadas y rico colorido pano, se desarol en tala el esto 
Aalto que une la traición dica con la dulzura bizantina. 
Este proceso fue abordado por varias escuelas con resulta- 
dos dispares. La Escuela de Florencia arranca con Cimabue, pero 
үл gran innovador es su двордо Giotto considerado como el 
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өш el тшдш de la carota de Sera 0» быт o ó lure. 


primer artista moderno. La pintura de Duccio y Simine Martin 
de la Escuela Sienesa muestra una mayor influencia bizantina 
manifestada en el uso preciso del color y la linea. 


Principales pintores góticos 


Giotto di Bondone (1267-1337) 

la pintura italiana habla estado condcionada por la maniera 
greca bizantina, Giotto se libera de su rigidez, de sus colores 
brilantes y de a tirania de sus lineas y practica una pintura más 
ica у naturalista donde personaje reales se mueven en un 
espacio crelble dejando entrever su estado de Animo. Para elo, 
recurrió a las siguientes estrategas: 


+ Abandonó los fondos planos, sustituyéndolos por pai- 
sajes un tanto infantiles y teatrales en donde la escena 
se desenvuelve con holgura. La creación de este espacio 
convincente tridimensional fue posible gracias al uso de 
la luz como medio unificador de la obra y modelador 
de las figuras que adquieren una monumentalidad ew- 
cesivamente maciza, Giotto lograrà una sintesis plastica 
entre arquitectura, paisaje y figura en una nueva con- 
cepción espacial. 
Por medo de gestos elocuentes, intentó, por primera 
vez, expresar ls sentidos de los personajes, agigantado 
el dramatismo y la manifestación del estado anímico por 
medio de impulsos naturales que le conceden ciertoacen- 


to de verdad Los rostros, aunque poco diferenciados, 
poseen una mirada penetrante debido a los ojos rasgados 
de influencia oriental 


Las caracteristicas mencionadas son muy notorias en su obra 
Lamentación sobre el Cristo Muerto, que corresponde a la se- 
тє de pinturas murales al fresco realizadas para la сарйа Scro- 
vegn de Padua, en donde relata en 38 composiciones la vida 
de San Joaquin, Santa Ana y Cristo. 

Los personajes se instalan en un paisaje verosiml, aunque. 
su papel sea aún de subordinación, de potenciación y de enmar- 
que de la ción, como muestran los escasos elementos que los 
forman. La proporcionalidad se guarda entre las figuras, pero 
по con el pasaje. Gracias al sombreado, crea la són Óptima 
de volumen y profundidad, coloca dos personajes de espalda 
соп el fin de marcar varios planos. 

Giotto introduce la expresión del sentimiento. La escena. 
cobra un dramatismo manifesto a través de ls gestos: cada 
personaje expresa su estado de ánimo. San Juan, con un cris- 
pado gesto, expresa el dolor; la virgen, actúa en forma más co- 
medida La composición está simplticada, se evita lo anecdótico 
para no distraer al observador. E eje principal es el cuerpo de 
Jess, en torno del cual se distribuyen las figuras 


PINTURA GÓTICA 
+ боол biblicas. 
+ Veas de artos y representxlones delo 

CARACTERÍSTICAS Меен. 

+ Animales атаса. 

+ Motivos vetat y отко 


DECO La Madonna Aso y ato del cata! 
нА dk Sena 
ботой Mgenenel nom: Lo desposorios de la 
BONDONE Меха Feci, La huida de Eto. 
Virgenes ol rom Ls despoorios de i 
NIVAN OK door La Fiapeiocitn, La huida do Egipto. 
PROSA rat doi Espri Sanio. 
тию de San Vte Mr 
AMEHUET асобе Son ope. Faros de San Abdón 
m 
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Otra obra importante ез la Maestra (1308- 
1311). La Virgen, sentada en una cátedra, 
está rodeada de ángeles y santos toca- 
dos con nimbos. Es una virgen hercúlea 
de amplio regazo y abutados senos, 
envuelta еп una túnica, que respeta la 
tradición bizantina al tempo que su- 
braya el aspecto monumental. Sus ras- 
gos faciales resultan tan humanos que 
podrían corresponder a cualquier tos- 
сага de la época, Detrás se representa 
con un estilo preciosista el ciclo de la 
Pasión de Cristo, 

Junto a estas presentaciones arts- 
das de Giotto, podemos afadir el Pren- 
dimiento de Jesús, el Donante ofrecien- 
dola capil, la Leyenda de San Francisco 
n la leia Superior de Asis, etcétera. 


m——— 


Duccio di Buoninsegna 
(1225-1318) 

En sus obras conviven elementos de infuencia bizantina con 
los góticos. Emplea fondos dorados y colores vivos. Sus obras, 
como la Madonna Rucelaí y el Retablo de la catedral de Siena, 
transmiten una sensación de realidad 


Зап van Eyck (1385-1441) 

"adicionalmente se le reconoce como el fundador de la es- 
cuela primitiva flamenca. Su obra se алайга en detalle en el 
capitulo dedicado a la pintura flamenca. 


Pedro Serra (1357-1409) 

Serra perteneció a una famila de cuatro hermanos de origen 
aragonés y desaroló su trabajo en el siglo жм. Es el major 
representante de la pintura gótica del Trecento catalàn-ara- 
gonés. Su pintura muestra la influencia de la escuela de Siena 
узе caracteriza por su elegancia y refinamiento, Una de sus 
obras principales es el Retablo del Espiritu Santo, en la catedral 
de Manresa, una obra de cuatro cuerpos у cinco cales donde 
se representan la Creación del Mundo, la Coronación de la 
Virgen, Pentecostés y el Llanto sobre el cuerpo de Cristo. 


Jaime Huguet (1415-1492) 

Esla figura cumbre del arte catalán. Su pintura se distingue. 
por su dulzura y humanización, su realsmo y melancolía, y 
sus figuras equilibradas y solemnes. Entre sus obras principa- 
les destacan el Retablo de San Vicente Mártir el Típtico de 
San Jorge, los Retratos de San Abdón y San Senén y el Pasaje 
del Mar Rojo. 


4) 
E ane озше UU 


Pintura flamenca 


El origen de la pintura flamenca que se 
бало en el siglo xv se debe buscar 
n llamado estilo internacional de si- 
glo м, de carácter caligrafco y miniatu- 
ita, cuyos rasgos especificos fueron el 
gusto por los ambientes finados y reals- 
vas y el uso de colores brilantes, figuras 
саба y lineas curvas, 

Este estio cortesano entrará en con- 
tacto con el realismo burgués flamenco 
dando lugar a la pintura gótcofamen- 
а que por sus caracteristicas podria ser 
considerada como renacentsta. 

El fuerte interés por captar la real- 
ad se inició en a escultura, de donde 
pasó а la pintura, pero sus progresos 
fueron tales, que acabó influyendo en la 

scutura Н predominio pictórico земна fa- 
Vorecido por la apariencia de una amplia clientela burguesa que 
encarga а los artistas, pequeñas pinturas sobre tabla de conte- 
ido relgoso en las que aparecen retratados como participes 
del mistero dino. 


Fase de Ma ojo aire "oet Penso, Cur de escala. 
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DEL ARTE PALEOCRISTIANO ALARTE GÓTICO 
Los vitrales o vidrieras 


Complementa la arquitectura con el mismo hulo de la escultura 
Ironumental y añade a sus caracteres ópticos funcionales un papel 
didáctico a través de su iconografía, paralela a la de la escutura, 

Su sustancia trarslûcida, que capta y transmite al interior 
del edificio las modulaciones coloreadas de la lur, imagen de 
Dios, le da una significación simbólica, que completa la ya 
expresada por la misma arquitectura de la iglesia gótica. 

Este triple carácter funcional o estructural (de creación del 
espacio interior en perfecta armonia con las lineas del edificio), 
óptico y espiritual explica la evolución de la vida gótica en su 
coloración y dimensiones 

La vidriera está formada por una serie de vidrios de colo- 
т, que se organizan para representar determinadas escenas 
las cuales se engarzan sobre una red de plomo o emplomado. 

Las escenas, en un principio, se desarrollaron en series de 
medallones y en sentido vertical Росо a poco se amarran en re- 
gstros horizontales. Los temas preferidos son los del juicio final 
en la portada occidental, y Cristo en Majestad (o Pantocritor) y 
la Virgen con el Niño en brazos y vidas de santos. 

Las vidrieras del siglo u son notables por su bello colorido 
sobresaliendo las de Chartres, Paris о Reims. © 


cunacrisncs | Di ila carácter funcional tico 


үш 
TMS ico fal, rao, La Vegen. 
EMS Viale de Chaves, Parts y ims. 
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DEL RENACIMIENTO 
AL MANIERISMO 


El arte del Renacimiento 
Оа 
Венн 


DEL RENACIMIENTO 
AL MANIERISMO 


CAPÍTULO 20 %. 
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CAPÍTULO 18 


El arte del Renacimiento 


"Tlf: 
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UNDADV 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


Con el advenimiento de la Edad Moderna, la espiritualidad se resquebraja; fe y razón 
se separan. La burguesía marca la pauta. A través del arte, se capta la apariencia de las 
cosas y se le somete a reglas intentando alcanzar la belleza como trascendencia de lo 
divino. La perspectiva en la composición confiere realidad al espacio. El humanismo hace 
su aparición. 


— M MA urm aas © MI a cl Los ane ө о Raca Elia 
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El arte del Ren: 


imi 


En el siglo ху termina la Edad Media y empiezan los tiempos 
modernos. Es la época en que la realidad exterior comienza a 
imponerse con fuerza al espiritu humano. El hombre necesitó 
comprender el Universo, formarse una concepción que e per- 
mitese actuar sobre dl, conjurar las fuerzas amenazadoras que 
le angustaban, pero, al mismo tiempo, sente fe en sí mismo, 
mtu porvenir, 

En el siglo» la sociedad feudal se basa en el equilibrio en- 
reel poder espiritual y el temporal. Todo lo que existe nos ia 
ala presencia de Dios, quen lo explica. 

En los siglos ox el Universo aparece a la razón como i- 
ico al estar unido a Dios, que le da origen. La realidad no es 
más que el velo transparente de Dios, y a 
través de ella se puede llegar a ÉL 

El siglo xv es el momento de la esch- 
sión entre las fuerzas espirituales y tem- 
orales: cisma, guerras cruentas, crisis 
social, etcétera. La espiritualidad зе res- 
quebraja; fe y razón se separan. El fran- 
dscano Guillermo de Occam postula que 
la fe era la Única Ма para conocer a Dios, 
mientras el conocimiento de la naturale- 
22 era reservado a la razón. 

La burguesia marca ahora la pauta. 
A los valores feudales sucede el materia- 
Ismo y ala búsqueda de lo cualitativo lo 
cuantitativo. En o poltico, social e inch- 
жо filosófico se tende alo económico. La 


inspiración reljosa se desvía hacia la salvación del alma y los 
peligros de la vida futura, frente a un universo que abandona 
la presencia del espiritu, que sólo piensa en su propio destino. 

En ese caminar hacia el realismo existen dos focos: Flandes 
«ша 

En Flandes os temas profanos adquieren auge, el poder del 
dinero se hace presente, pero el deterioro de la espirtualidad 
зе compensa con una más perfecta apariencia delos objetos. 

En tala el pintor lega a modular la lur, a captar la atmos- 
dera para crear una sensación de espacio. Pero si el artista посі. 
созе conforma con percibir la apariencia de las cosas, tala по 
cesa hasta descubrir las leyes que las espican y ordenan. 

Si los nórdicos зе limitan a crear la 
profundidad dando materiales al espa- 
o, en alia se logra а través del estudio 
оегайсо de la perspectiva. Leonardo da 
Vinci abre el camino del nuevo arte al 
conjugar con la ciencia у la filosofia: la 
mirada observa los fenómenos y la inte- 
"gencia deduce las leyes y descubre sus 
secretos 

De este modo, la naturaleza susti- 
tuye a Dios como fin del arte mientras 
que à inteligencia humana lo тетрага 
como ongen del апе Pero la separación. 
de ia razón de Dios creó malestar en las 
personas aún condicionadas por los va- 
bres medievales. Las predicaciones de 
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Savonarola atormentan а artistas como Botticelli o Miguel An- 
gel, que vuelven a buscar a Dios en su arte. 

Se reaviva la polémica entre platonismo y arstotellmo. 
Triunfa el primero al concikar lo divino y la belleza pura, puesto. 
que ésta permitia acercarse a Dios. El conocimiento intelectual 
debia superar lo particular y mostrar su unidad Dios y belleza. 
A través del апе se capta la apariencia de las cosas y las somete. 
asus regias, intentando alcanzarla beleza como trascenden- 
са de lo divino, por medio de la proporción en la forma y el 
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rtmo matemático y la perspectiva en la composición que con- 
fere realidad al espacio. Asi el platonismo sacaba el arte del 
calejón del materialismo y se convertia en la base del Reraci- 
miento. 

En conclusión, зе extingue el impulso que en la Edad Me- 
da buscaba el hombre en la fe: ahora, se siente solo frente a 
las fuerzas que le rodean, pero, a partir de estos momentos 
зе esboza una nueva concepción del mundo que nos llevará al 
Renacimiento; era el amanecer de una nueva cultura. 


Contexto histórico 


A mediados del siglo эх, Michelet acuñó el término Ranach- 
miento para designar el movimiento cultural occidental de los 
siglos xv v эм que postulaba la habitación del hombre y el 
mundo frente a spirit teológico medieval. Hoy se prefiere para 
designar ese periodo histórico y todos los cambios que conlleva. 

Esta época estuvo llena de innovaciones en todos los 
campos. En lo politico, representa la superación de la or- 
ganización feudal por los estados nacionales basados en el 
derecho romano, según el cual el poder reside en el геу que 
gobierna sobre todos sus súbditos. En lo socal, representó 
la consagración de la burguesía, ya que las necesidades econó» 
micas del nuevo Estado aumentan su protagonismo como sos- 
tenes financieros de los proyectos monirqueos y como fuerte 
de impuestos. Con la aparición de este grupo protegido por 
la Corona, se rompió la bipolarización social, pues ahora re- 
sttaba posible el paso de un estamento a otro gracias a la 
acumulación de riquezas por medio de la actividad comer- 
cal, la cual crea, а su vez, un cambio de mentalidad: frente 
al descontrol económico de los nobles surge el burgués con 
su meticulosa contabilidad, calco del riesgo y del beneficio, 
selección de inversiones, etcétera 

Cada vez más el comercio require de enormes capitales 
para sostenerse, pues el tráfico con Oriente distrae grandes 
cantidades de oro y amenaza con agotar las reservas. Las 
monarquias hispánicas ven con interés el patrocinio privado 
de expediciones comerciales a nuevas terras que les signifi- 
an lucrativos negocios en sociedad con los burgueses, pues 
es la época de los descubrimientos que permite proveerse 
del oro y las especias necesarias y ganar mercado para sus 
productos. 

No menos espectaculares fueron los cambios culturales. El 
bienestar económico burgués es solidario con su formación cul- 
tur. Las capacidades intelectuales colaboran en el éxito de sus 
empresas mercantiles 
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La cultura, monopolio del dro, reclama la atención de los 
humanistas, cuyo ideal es la afirmación del hombre al estío dês 
«o, para lo cual elaboran una visón antropocintrica del mundo. 
Sila Ведада de eruditos orientales tras la calda de Constantinopla 
incrementó sus conocimientos clásicos, el invento de la imprenta. 
va afacitr ladfusión de las teorias humanistas. 

En o filosófico, surge la controversia entre el platonismo y 
elaristotelismo. Con este último el gótico descubria la natura- 
leza al valorar los sentidos como fuente de conocimiento de la 
idad, pero con el platonismo el Renacimiento renunciaba. 
аі realismo anterior y por medio del conocimiento intelectual 
superaba lo individual y particular, у alcanzaba la unidad que 
subyace a la realidad: Dios y belleza. Con su razón, el hombre 
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Información relevante 


El Renacimiento se caracterizó por siguente: 


+ Sus artistas son reflejo de una sociedad nueva, burguesa prin- 
palmente 

+ Enel resto de Europa se consolida la monarquía autoritaria, pero en 
algunas ciudades Italiana, como Florencia, la autoridad no reside 
gen un soberano, sino en un signore, burgués acaudalado que se 
beneficia del trabajo de artesanos y comerciantes. 

+ la sociedades más materalsta lo que exige mirar con objetividad 
s cosas la Naturaleza y el hombre. 


se sitúa en el centro de la creación, entre Dios y el mundo, у 
éste le es inteligible. La sublimación del pensamiento racional 
como Ма de comprensión del mundo era lo que nos acercaba 
al mundo clásico 

Esta concepción filosófica permite el surgimiento de un arte 
Intelectual, de minorías. А partir de la realidad, capta la apanen- 
да de las cosas y las somete a las reglas del pensamiento con. 
el fin de alcanzar la belleza como trascendencia de lo divino, 
presentada en la proporción de la forma, el ritmo matemático 
en las composiciones у la perspectiva espacial 

El Renacimiento y el Humanismo devuelven la confianza 
en el hombre, que a partir de ellos se siente capaz de conocer 


y dominar el mundo. Pero a finales de silo, esta etapa de 
progreso empieza a dar señales de alarma ante las cuales el 
hombre no encontraba soluciones. En elarte de Miguel Ángel, 
discerrimos села congoja por los problemas de la salvación 
y las relaciones del hombre con Dios. La situación se agrava 
еп el siglo жи por la crisis religiosa que provocó la Reforma 
Protestante, a crisis política del Saco de Roma y de las guerras. 
europeas, la crisis económica causada por la sustitución co- 
mercial del Mediterráneo por el Atlántico y el desarrollo des- 
orbitado del capitalismo comercial y la став social que agrava 
las diferencias sociales pese al progreso económico. De aquí 
surgfà un nuevo espiritu que creará nuevas formas culturales 
que darán lugar al manierismo. 

Todos estos movimientos histórico-culturales tuvieron su 
origen en hala, pues ésta era la región mejor preparada рага 
ela, aunque estuviese dividida en un sinfín de repúblicas. En 
su zona norte florecieron una serie de ciudades principescas 
Florencia, Ferrara, Màn, Mantua, Venecia, etcétera, dirigidas y 
administradas por burgueses enriquecidos preocupados por los 
terras culturales. 

Sus enormes fortunas, como la de los Médicis, les sirvieron 
para realizar el mecenazgo de artistas е intelectuales, y sus resi- 
dencias se convirtieron en centros culturales donde se dscutian 
de todos los temas. Cuando estas ciudades dejan de financiar 
la cukura, юв artistas se trasladarán a Roma, donde los papas 
llevan a cabo importantes inversiones artisticas. 


Renacimiento en el arte occidental 


5 atendemos a las manifestaciones artisticas más sobresalientes 
del arte medieval y las comparamos con las obras más popula- 
Tes del Alto Renacimiento, se adverte una serie de diferencias 
formales e iconográficas que nos convencen de que estamos 
en dos épocas distintas de la historia del arte. Pero si profun- 
dizamos en el estudio de esas obras y de otras muchas no tan 
conocidas, resulta que las diferencias se reducen y empiezan a 
surgir muchos elementos que resultan comunes. 
Tradiionalmente, se ha querido transmitir la idea de que, 
en un momento determinado de la Historia y más concreta- 
mente ligado el siglo xv, se produce una auténtica revolución 
cultural y artistica, que bruscamente reniega de todas sus tra- 
diciones medievales y se aventura en una Intención estética, 
marcada principalmente por el renacer de la cultura clásica. Es 
la idea tradicional asumida durante mucho tempo como väi- 
да desde que la impusiera desde su magisterio el historiador 1. 
Burckhardt en 1880. Hoy, en cambio, se acepta que ni fue tan 
brusco ni las fechas de esa revolución tan precisas. Por eso, sî en 
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todos los estios artisticas es dfc y mu- 
chas veces temerario establecer cronolo- 
gas demasiado ajustadas, en el periodo 
del Renacimiento lo es aún más, al me- 
nos en io que se refiere a sus comienzos 
Eta sera en realidad la teoria básica de 
la obra de E Panofsky: Renacimiento y 
renacimientos en el arte oriental, pues no 
se puede establecer una frontera concre- 
та que determine con precisión cuándo 
empieza la Modernidad en el arte, y que 
por otro lado а о largo de la Edad Me- 
dia se produjeron igualmente frecuentes 
intentos artisticos de volver al clasicismo 
que luego reivindiarà el Renacimiento. 
Como dice Winckelmann "Nos bastará 
con reconocer el hecho, establecido con 
muchas décadas de seria y fructifera in- 
vestigación, de que el Renacimiento se 
mantuvo unido a la Edad Media por má 
lazos; de que la herencia de la Antigüe- 
dad clásica por muy tenues que fueran a 
veces los Моз de la tradición, no legó a 
perderse de manera recuperable, y de 
que hubo algunos vigoroso movimien- 
tos renovadores de tono menor antes de 
la ‘gran renovación’ que culminar en la 
poca de los Médicis”, 


Es necesario iniciar el estudio del Re- 
nacimiento en el arte а partir de aquelas 
(bras y autores, que si bien se incluyen 
cronológicamente en épocas anteriores, 
manifiestan en cambio numerosas caracte- 
risas que al tempo que se desentienden 
del tradicional lenguaje del arte medieval, 
anuncian otas conquistas e innovaciones. 
Ве sera el umbral del Renacimiento, un 
momento en в evolución del arte que no 
Suele inchirse en ese periodo concreto por- 
que todavia tiene muchos sabios medie- 
vales, pero que posee otros tantos valores 
que hacen identificarlo con los primeros 
pasos hacia el nuevo renacer Sería el caso 
principalmente del arte realizado por 
Ciertos artistas del trecento italiano, 
сото Giotto en pintura о los Pisano en 
escultura, y la aportación realizada por 
los primitivos flamencos. 
Hacia el siglo жу se advierte, espe- 
cialmente en tala, una eclosión artistica, 
novedosa además, que permite hablar 
de un periodo preciso en la evolución del 
Renacimiento: el quattrocento, etapa de 
expermentación en la mayoría de los 
Ambito artisticos. Su evolución posterior 
perseverará en la conquista del cascs- 
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то pleno, hasta consul un segundo 
periodo renacentista que suele hacerse 
CDincidr con las primeras décadas del 
эдо хи: es lo que amamos: cinquecan- 
to. Pero es un momento efimero. Muy 
pronto los grandes artistas de la época 
зе sentuacán en una constante eoki 
ón rencvadora que tendrà curosamente 
сото consecuencia principal la ruptura 
del lenguaje dco, aunque sin perder 
эп referencias y motivaciones, Es de- 
о, se siguen aprovechando los recursos 
pss y ls elementos formales carac- 
"eios del daicsmo, aunque ahora 
зе emplea al margen de las normas y los 
riterios tradicionales. Es un momento de 
rebeldía pero de gran creatividad, que 
solemos encuadrar en el periodo deno 


proyectará hacia otros puntos de Euro- 
pa, pero con matices locales y diferen- 
as que en algunos casos llegan a ser 
profundas, para constituir otra forma 
de “renacimientos” en otros lugares 
y en otras fechas, que almentaron y 
enriquecieron el concepto genérico del 
Feracimiento 


El humanismo en el Renacimiento 


En cas cualquier texto, el Renacimiento es esencialmente un 
fenómeno italiano Por lógica, renacimiento кууса deseo 
de recuperar la cultura y la ciencia clásica, así como el anhelo. 
por restaurar el mundo de la Antigüedad, no nox puede ex- 
trañar que el hecho comience en tala y que all germine con 
esplendor. Alli, en ese pais, se conservaban todavia muchas rui- 
Tas de la época romana, ай seguia igualmente viva la nostalgia 
рог un pasado brillante como el de la Roma imperial sin olvi- 
dar que las más relevantes repúblicas italianas se encontraban 
en esos momentos en bonanza económica, provocada por la 
rentable actividad comercial de una incipiente burguesa, que 
сото es natural repercutirá muy positivamente en la expansión. 
del mecenazgo artistico. 

Desde el punto de vista cultural, el factor determinante de 
la nueva época sería la afirmación intelectual de lo que se ha 
dado en denominar humanismo Bajo este epigrafe se resume 
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na nueva concepción del mundo, gua- 
da por una interpretaciónde a Historia en 
la que se exaltan con entusiasmo los va 
lors y criterios de la Antigüedad clásica, 
consideraciones ambas que naturalmente. 
tendrá su refejo en el are 

Сото ya se ha indicado, la primera. 
tapa implicó а restauración de los temas, 
de los principios y de las caracteristicas 
formales de la Antigüedad clásica. 

Sin embargo, no se trataba de co- 
plar modelos antiguos. El objetivo era 
recuperar un mundo, en una cultura y 
de una manera de vivir "clásicas". Al fn 
yal cabo, el peso del cristianismo seguía 
siendo enorme en esta época, hasta el 
punto que podríamos afirmar que la An- 
igüedad sive, en realidad, para aportar 
modelos en los que inspirarse para confi- 
gurar un nuevo Hombre cristiano. 

En pintura, elo significarà rev un 
arte ver y raturalsta; en escultura, 
lo vuelta а cánones clásicos, al ideal de be- 
Meza humana, al sentido de la armonia y el 
«духо dáscos, y en arquitectura, una 
чота ruptura con los modelos amuitctó- 
Tics medievales y el retomo a los elemen- 
логу técnicas romanas de construcción. 


naturalismo. 


Los temas de la mitologia renacen, 
aunque habitualmente entremerciados 
con los de la hagiografia cristiana. 

Por allo, hay que insistir en que el 
Renacimiento, aunque reivindica a la 
Antigüedad, no es un movimiento de 
paganización. Es, más bien, un proceso 
de renovación cultural también en el 
сатро religioso, que valora lo antiguo 
сото contribución al mundo cristiano. 

Además, hemos indicado que se 
rata de un movimiento de carácter 
antropocéntrico, contrario al geocen- 
пето medieval. Se produce por ello 
un retomo a la medida humana сото 
referencia. El hombre se comerte en re- 
ferencia universal, la medida de todas 
las cosas, y todo además debe ser re- 
presentado según la propia visión del 
hombre, lo cual, desde el punto de vis- 
та artístico, desembocará en un lógico 


El concepto de belleza es, сото 
resultado de la suma de los factores 
mencionados, un término definido por 
la coincidencia de la visión antropocen- 
trica del mundo y de la valoración de la 
naturaleza y de sus leyes. 


calzado, rej siempre de virtudes mo- 
тае y chicas y una insistencia en el sentido 
de la amonia yel equilbrio, que по resulta- 
«а contador con la preocupación cons- 
"ente por a plasmación del movimiento, 

Оша caracteristica del arte renacen- 
"sta es la continua indagación e investi- 
gación en las leyes de la Naturaleza. 

Cobra por ello un especial interés el 
Estudio de la óptica ¥ en consonancia, 
Фе la perspectiva, primero geométrica о 
artificial, y desputs, aérea. 

También, en el ámbito cultural se 
produce otro cambio importante con res- 
pecto a la Edad Media. El artista ya no se 
va а considerar а sí mismo un artesano. 
En el periodo renacentista, la actividad de 
los artistas se ocuparà en gran medida 
de la reflexión, el estudio y sobre todo, 
la experimentación. 

Desde ese momento puede conside- 
farse al arte una ciencia más, y como tal, 
una actividad intelectual. Por la misma 
razón, ls artistas se convierten en traba- 
dores intelectuales libres. 


El quattrocento italiano 


A comienzos del silo xv se produce en Florencia una trans- 
formación profundamente radical delos aspectos formales y 
temáticos, y de la función del апе o el artista, El quattrocen- 
to nace Impulsado por una serie de artistas que, cada uno 
m su especialidad, revolucionará la concepción del arte: en 
arquitectura, Flippo Brunelleschi; en escultura, Donatelo y 
n la pintura Masaccio. A ellos tres habria que añadir el 
rombre de León Bautista Albert escritor y arquitecto, que 
aporta el compendio teórico de toda esta nueva concepción 
del arte 

Todos ellos son, en tma instancia, reflejo de una sociedad 
hueva, en là que la autoridad no reside ya en un soberano sino 
en un signore, en un burgués acaudalado que se beneficia del 
trabajo cada da más rentable de artesanos y comerciantes 

Esta sociedad, en gan medida materalta, ела interesada 
m la cbjethidad de as cosas No le interesa el mundo visionario e 
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Arquitectara renacent 


lugar en el qua vitn os nobles Geor 
aleros Era un сөт exponente. 

t ıd la паст económica y 
social de su posesdor. оны 


ficos cries 


Pequeña vivienda que los nobles 
m posean e el campo 
la mayoría saconemeron en 
ala en el siglo u. 


ла 
Ecos lolis con pnta de cuz tea 
тюш mer basilical y espacios gitanos. тро 


денеа medieval le interea más el unver 
эю concreto de la naturaleza y el hombre 
Se percibe ай el sentido experimental 
фи el are cobra en esta época, su valor 
de denda en muchas ocasones, у se ew- 
ca también su cambio temático, volcado 
ahora ala representación del hombre y la 
Naturaleza, motivos ambos cuya constante 
ente de inspiración se encontrará precisa 
mente en el ate de la ArtigUedad casca. 


Arquitectura 


En arquitectura, este primer Renacimien- 
to supone una ruptura radical con el len- 
guaje caracterstico de la Edad Media. 
Dos principios fundamentales asientan su 


De esta forma, weken a uizarse н arco 
de medio punto, columnas y piastras con 
los órdenes clásicos, entabiamentos, de 
oración de asetones, etcetera 

La unidad espacial se consigue con 
base en los efectos que proporciona una 
«calculadora y matemática armonia, y a 
través de la diafanida en los espacios. 


Perspectiva, proporcionalidad 
y urbanismo 


толо de ese tento racional y objeto 
остро al эле en el quatrocento se par- 
tea b necesidad de representar veridica- 
rene el expec 1a ma de reprenian 
тзоолә de расо esla perspectiva 

La perspectiva del quattrocento es la 
perspectva geométrica, una vesón mate- 
mática de la realidad en la que las figuras 
y Objetos representados se encuadran 
en un haz de ineas que convergen en un 
punto para constr lo que se ha dado 
en lamar la * pirámide visual”. 

La presentación del espacio que sur- 
де de esta perspectiva es racional, reflexi- 
va. intelectus. Pero resultará artifical para 
los autores posteriores, que la tachan de 
отой, pues no contaba más que con un 
олко punto de vista (una perspecta “de 
cogn y tuerto”, como dá Leonardo) 

En пах aso, la experimentación 
¡ara de ece pero yc lat pao 
en d campo de la орта 8 profurdaando 
ada vez más lao dela perspectiva 

Asimismo, en nea con el sentido an- 
Mopocéntrco dela айга quatrocenteta. 
y con la mferecia al arte disien, se esta- 
blece una teoria de ia proporcionalidad. 

También en este caso será ia mente 
humana la que reduce todo a distintas 
relaciones de tamaña 
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Presentabanplrta de cur latna o banîlkal, 
| vespaios danos 


Аң en arquitectura, surge una rela- 
dûn de proporcionalidad entre la altura 
de las columnas y la apertura de los ar- 
cos; entre el diámetro medio de las co- 
lumras y su altitud, entre basa, fuste y 
capite entre los planos del edificio y el 
cuerpo humano, al fin y al cabo, referen- 
Ga y medida de todas las cosas. 

n escusa, los cânones repetirán ak 
unos de los establscidos por la escultura 
grecoromara, aunque en todo este perio- 
do no s establecen cânones fjos, sino que 
votan en gran medida en consonancia con 
Ч sentido del movimiento, tan Importante 
también es esta primera fase del Капас 
miento La proporcionalidad en pintura ела 
mamentereacorada con la perspectiva. 

B quattrocento en тайа también im- 
pica una cultura urbana, no sólo por 
зи importanda económica en un mundo 
de prosperidad comercial, tino por su im- 
herente protagonismo politico, que hace 
de la ciudad el centro de la República y 
рог tanto el centro de un pequeño Estado 
yla morada de la autoridad, el signore. 

De esta manera, la ciudad debe 
тебер en su orden urbano la perfecta 
razón poltica. Surge, ам, la ciudad ideal 
del Renacimiento, punto de encuentro 
entre el pensamiento роо y el pensa- 
miento estético. 

En estas ciudades ideales, se desta 
са en primer lugar el palacio del signore, 
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uniforme con el resto de la arquitectura, imbricado en una am- 
pla plaza, normalmente rectangular y con pórticos laterales. En 
resumen, arranca una nueva cultura, un proceso de renovación 
artistica, que surge como polémica, como oposición al periodo 
tico, y en general, a una tradición medieval que quere trans- 
formarse desde sus races. 

Prueba de ello es el desprecio con que se contempla el arte 
del periodo medieval, al que despectivamente se le denomina 
como ei "arte de los godos” (de ahí el término со), es decir, 
de os bárbaros. 


Filippo Brunelleschi (Florencia 1377-1446) 


Este artista protagonizó una auténtica revolución artistica en el 
сатро de la arquitectura, además fue un reconocido escultor 

Su formación se orienta inicialmente hacia los trabajos 
de orfebre y escultor, a los que ejecuta en el ámbito del taler, 
сото era común entre los artistas del trecento. Pronto comien- 
та a apasionare el mundo de la antigüedad, que le deslumbra. 
particularmente durante sus viajes a Roma, frecuentes a partir 
de 1402, habitualmente en compañía de su amigo Donatello. 

Un hecho determinante marcará su vida y en certo modo 
ч devenir de la historia del ate. Su fracaso en el concurso 
de adjucicación de los relieves escultóricos de las puertas 
del Baptisterio de Florencia, que finalmente consigue su rival 
Ghiberti, reorientan su vida artística hacia el campo de la arqu- 
tectura, donde a la larga obtendrá su fama Su interés por las 
matemáticas y su estudio de los monumentos antiguos com- 
pletaron su formación de cara а esta nueva actividad. En 1423 
Inicia su labor en la cúpula de la catedral de Florencia, actividad 
que le ocupará prácticamente hasta el final de su vida, pero que 
marca un hito en el devenir de la historia de la arquitectura. 
Соп esta obra, no sólo resuelve un diii problema técnico, 
sino que sienta las bases de toda la Antigüedad, al establecer 
un sistema de proporcionalidad y armonia a la medida de los 
hombres, pero también convierte al viejo maestro de obras me- 
dieval, en un proyectista, en un creador, еп un arquitecto, de 
ampla formación intelectual 

A partir de aqu, se suceden sus obras maestras: ei Hospital 
е los Inocentes la Baslica de San Lorenzo; la Basica del Santo 
Espiritu, etcétera. 

No debe olvidarse que fue tambén arquitecto e ingeniero 
tar, e inventor de máquinas y diversos ingenios, por lo que 
bien podriamos considerare un tipico artista del Renacimiento, 


Cüpula de la catedral de Florencia. 

(Santa Мапа dei Fiori] 

Entre las numerosas obras realizadas por Brunelleschi, por su. 
importancia técnica e histórica se destaca la cópula que habla 


de cubrir la catedral de Florencia, Un edificio ya terminado y que 
contaba además con el campanile de Giotto como simbolo 
de edificio dci de итпи. 


Мо sólo por estas razones la obra suponia un reto: lo era 
sobre todo desde un punto de vsta técnico, pues зе trataba de 
cubrir un dimetro de 42 m y habia que hacerlo con un méto- 
do de autosostén durante su construcción, pues no era posible 
constr ombras hasta la clave de semejantes tamaños. 

En 1418 se fala el concurso de adjudicación, que curiosa- 
mente vuelve a uni еп un mismo destino los nombres de Ghb- 
berti y Brunelesch si bien en esta ocasión, aunque el encargo 
hubiera de comparte, prevaleció siempre el crtero preemi- 
nente de este Último. 

Bruneleschi construye finalmente una cúpula de perfil apun- 
ando que cabalga sobre un tambor octogonal de ocho paños. 

Desde un punto de vista técnico, la obra recuerda en su. 
alarde y relevancia la obra del Panteón de Agripa, sin ovidar 
que, como ésta, constituye un simbolo "cosmológico". Todo 
elo permite hablar de una nueva era en el arte, definida por la 
revolución técnica yla referencia clásica. 

La cüpula se construye por medio de dos casquetes (exter- 
пое interno) separados entre si por un espacio hueco, que al- 
via el peso de la obra sobre el tambor. Ambas paredes se traban 
por medi de listones de madera y ladrilos engarzados (espina 
pezze). De esta forma, lo que hace Brunelleschi en realidad es ir 
construyendo la cúpula por medo de anillos concéntricos que. 
Yan sosteniéndola mientras se eleva. Por cierto, este método lo 
habia deducido del modo de amurallar que habian empleado 
antiguamente os romanos 

En su cara exterior, cada uno delos paños del tambor pre- 
senta un amplio бсо (recuerdo también de lenguajes clásicos) 
y planchas de mármol coloreadas. 

Los ocho elementos en que se divide la cipula propiamente. 
dicha también están divididos por otros mechinales que queda- 
топ como residuos de юв sucesivos anios de construcción 
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Vit nior d а сурда del catedra e Srta Maria бө Fort 


Сото novedad, también es esencial destacar la importancia 
debida a su valor cromático, que al conjugar el blanco у verde de. 
las planchas de mármol, más e rojo del lacio de los elementos, 
da vida el exterior arquitectónico y desterra la imagen pétrea de 
la arquitectura medieval. 

Como remate se construye una linterna. También ésta se 
adjudica en 1436 ex aequo a Ghiberti y Brunellesch, aunque 
nuevamente se imponen los criterios de este último. Su forma. 
гајаг y su contraste cromático, actúan como armónica "co- 
Tonación" de toda la cúpula, y contribuyen lógicamente a la ilu 
minación cenital del crucero del templo. Ai, se introduce ya el 
sentido de unidad que provoca el efecto luminico en a arqutec- 
"ura del primer Renacimiento. 


Iglesia de San Lorenzo 

En lo que se refiere a la construcción de iglesias, es necesario 
partir de la base de que la interpretación de cs espacios interio- 
т inspirados en la Antigüedad resultaba difcil, pues los tem- 
plos antiguos по se habian pensado como un espacio interno. 
para los fieles, 

Esta deficiencia exige de Brunelleschi un nuevo alarde de 
talento si quería integrar la traición en la nueva arquitectura. 
Lo consiguió con éxito en la construcción de la cúpula de Santa 
Maria dei Fiori, y vuelve a lograrlo en las dos iglesias de planta. 
basilical que construyó, San Lorenzo y el Santo Spirito. 


NES 


m— Mara дн Fev: 


La primera, la iglesia de San Lorenzo, fue una idea pro- 
puesta en 1418 por ocho familias florentis, que deseaban un 
templo en el que se abriera una capilla para cada una. Fue la 
familia de los Médicis, quien adjudica el encargo a Brunelleschi 
en tiempos de Cosme de Medicis, el mecenas del arquitecto, 
y que además consigue, a cambio ura cantidad de dinero, que 
la iglesia quede para su famila, Buen ejemplo éste de mece- 
алдо artistico renacentista con un componente importante de 
stentación social. 
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rior de la li de San Lors 


La planta de la iglesia es de cruz latina, 
que a pesar de ser especialmente longitu- 
dinal, produce un cierto efecto visual de 
entralzaclón en la zona del crucero, por 
fecto de la uz proveniente de la cópula 

Este doble juego de concepcón es- 
pacial se complementa con un diseño de 
la planta con base en ejes ortogonales. Es 
дк, un modelo de planta construida en 
auadrkculat, formadas por la relación que 
esiste entre las naves y el crucem, en el 
crucero o en la cabecera. Un trazado que 
TO puede ser más racional debido a su 
geometrismo y su estudiada proporción. 

En el interior, e lenguaje recupera 
todo el contenido clásico: las naves se 
separan mediante columnas y arcos de 
medio punto. Se utiiza el pinto, la basa 
tica, el fuste lso, el capitel corintio y so- 
bre el capitel, un núcleo de entablamen- 
to que realza el arco. 

Igualmente importante es el efec- 
to espacial creado por la hz y el color 
La uz cenital contribuye a la unidad del 
espacio, у el bicromat&mo, a resaltar la 
perfección geométrica y e sentido orto- 
дога! del diseño. 


Las cubiertas también siguen mo- 
delos clásicos. Son planas en la nave 
central, con decoración de casetones, y 
baidas en las naves laterales 

En San Lorenzo tampoco fata un 
módo de proporcionalidad, ya veto en 
planta, y que asimismo se respeta en el 
conjunto delos elementos formales. Con- 
Crelamente, se establece a partir de la me- 
dida de la columna, que retoma de esta 
forma el protagonismo que tuviera en la 
Antigüedad. 

Se crea asi una concepción espacial 
y elegante, diafana y de unidad, sobria у 
grandosa, que a pesar de su moderni- 
dad evoca las grandes obras clásicas 


León Bautista Alberti 


Alberti (Génova 1406-1472) no es so- 
lamente el segundo gran arquitecto del 
quattrocento, sino además un teórico de 
primer orden en este campo 

Ню natural de un exilado fiorenti- 
то, reazó sus estudios en Padua y Bo- 
lonia, si bin su auténtica formación a 
"tica se produce en Roma. Es all donde 
descubre toda la grandeza del arte cias- 
«o contenida en su obra erudita Descrip 
tio Urbi Romae). 

En 1434, al legar a Florencia en- 
Cuentra en Brunelleschi el verdadero 
maestro al que hay que segui. Quedan 
en esta ciudad como sus obras más co- 
nacidas el palacio encargado por la fa- 
mila Ricela y la fachada de la дједа de 
Santa Marla Novela. 

in Roma trabajara también como 
arqueóiogo y restaurador de edificios an- 
чул, sin olvidar su principal actividad 
сото teórko, que dio como resultado 
su obra básica arquitectónica al modo de 
Vitrubio, De re aedeficaroria 

Algún tempo después abaja también 
m Rrini donde таша el tempio de Maia- 
testa, y en Mantua, donde construyó las 
eias de San Sebastán y de Sant Andrea. 

Alberti fue, sin duda, un tipico 
humanista y hombre del Renacimiento. 
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que se produce en el Renacimiento y de 
la prosperidad de algunos grupos so- 
Cales, es la aparición de los "palazzi* o 
palacios, construidos por las principales 
familias de las ciudades más florecientes 

Lo mismo que las plazas articulan 
a partir de ese momento la estructura 
urbana, los palacios enmarcan muchas 
veces esas plazas, buscando en su intemela- 
бол módulos de proporcionalidad y efec- 
Yos visuales en las fachadas. 

Los palacios son el emblema y el 
orgullo de esta nueva sociedad, en gran 
medida porque son la mansión de una 
nueva clase triunfante que desea sustituir 
las viejas casas nobilares. De esta forma, 
Jos palacios del quattrocento ya no serán. 
оваз fortificadas, sino, por el contrario, 
palacios abiertos a la ciudad e integrados. 
m su urbanismo, Dacin Alberti que el pa- 
lacio del Señor no debla ser amenazador. 
Y decia también en el rattato, que el pa- 
lacio señorial debe imponerse más por el 
prestigio intelectual que por la ostenta- 
п del fasto y la fuerza, 


Palaco Puelo) de Art 


E palacio de Alberi resulta asi de un lenguaje diferente al 
de los palacios anteriores. En la fachada se advierte una mayor 
plenitud en su aimohadilado, con silares rehunddos en sux 
aristas, lo cual permite que luces y sombras remarquen ei senti- 
do geometrico del conjunto 

Para establecer la diferencia formal entre ls tres pisos, Al 
berti no opta por la gradación de reve en bx paramentos, tal 
como оситаеп otros monumentos anteriores Por el contrario, 
emplea un procedimiento cüsco: la superposición de órdenes, 
que nos recuerda el modelo del Colseo de Roma. 

En efecto, en el primer piso emplea pilastras adosadas de 
оеп toscano, talvez el más vigoroso de la tradición clasica Se 
acentúa además esta sensación de mayor igor en la primera 
planta, merced a un amplo basamento de aparejo reticulado 
(opus reticulatum), también utizado por los romanos 

En la segunda y tercera plantas emplea piastras de orden 
corintio, mucho más finas. También sguendo esquemas cisi- 
cos, separa ambos pisos por medo de etablamientos. 

Un elemento muy personal de los palacios de Alberti son 
las ventanas. Las del Palacio Rucela son las tipicas ventanas ab- 
bertinas: ventanas biforas, rematadas en sendos arcos de medo, 
punto, englobados a su vez en uno mayor, en cuyo timpano se 
integra un caracterktkco culo и “ojo de buey”. 


Escultura 


В nacimiento de la escultura es parecido al de la arqurectua 
y la pintura. Mientras en la segunda mitad del siglo xs en unos 
Pakes agonizaba el románico o se nciaba el gótico, en tala se 
encaminaba al renacimiento 

En el silo ху las obra renacentatas 
amalgaman la inspiración clásica con e 
naturalsmo gótico, lo que do por re- 
sutado tipos humanos sometidos a los 
cánones clásicos, Por su parte, en el siglo 
ум el gusto vuelve hacia lo grandioso así 
como hacia la interpretación idealsta de 
la estatuaria clásica. 

Aunque el mármol continuó sien- 
do el material preferido, se produjo un 
desarrollo espectacular de a técnica del 
bronce y se popularizó el uso del barro 
vidriado recubierto con esmalte poicro- 
mado para darle un sentido más realista. 

For otra parte, os temas se diversi- 
an. Junto a les temas religiosos florecen 
los profanos: estudio de desnudo, esc- 
turas de niños y adolescentes, estatuara 


San Jan Raima enel reto ds ia Capa a 
deicadi ena Caer e Baca qo rwt 


CAPITULO 18 
В эле del Renacimiento 


Información relevante 
Escultura renacentista: 


+ En este periodo, el cuerpo humano recobró un papel importante. 
ste preocupación por las proporciones y la belleza de los cuerpos 
desnudos. 

+ Alesescutores ls preocupaba la anatomia y plasmar la fuerza del 
sentimiento, de las pasiones humanas. Para ll se utlizan materia- 
es nobles, como el mármol y el bronce. 

+ Además del género relgosa, surgen elementos profanos y resucita 
diretto ecuestre. 


ecuestre, retrato de personajes ilustres y el bullo-rerato, en 
donde la expresión de realsmo e indwdualsmo adquiere mayor 
Importancia. Н releve se caracteriza por una fuerte preocupa- 
n por la perspectiva, el espacio у la profundidad. Los perso- 
najes representados en éste y en la escultura están dotados de 
una serenidad y calma de actitudes muy diferentes al gótico. 


Lorenzo Ghiberti (Florencia 1378-1455) 


Ghiberti fue orfebre, escultor, arquitecto y escritor de arte 

SI bien empezó su trabajo como orfebre, pronto adquirió 
renombrada fama al resultar vencedor, frente a Brunelleschi, en 
el famoso concurso de adjudicación de los relieves del Baptis- 
это de Florencia 

También hubo de compartir con él la construcción de la 
Gipula de Florencia, aunque en este caso se impusieran lo cri- 
tarios de su rival 


Algunos años más tarde realizará 
las segundas puertas del Baptstero y en 
1425, las terceras, las que Miguel Ángel 
denominó "del Paraiso” 

Escultor refinadiimo, Vasari di de 
@ "que sus obras parecian hechas no con 
la fundición, sino con un soplo". Esta be- 
neficicsa influencia se dejarla sentir sobre 
un joven ayudante que participaría en las 
obras del Baptisterio, Donatello, si bien 
зе alejaria progresivamente del contexto 
ético en que se integra todavia en cierto 
modo la obra de Ghiberti. 

No obstante, también demostró su. 
interés por la Antigüedad clásica y las 
innovaciones de su época. АЧ se des 
prende del contenido de los tres los 
(Comentarios que escribió al final de su 
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vida, y que podemos considerar como la primera historia del 
arte moderno, en la que no faltan alusiones agudas y precisas 
respecto de las grandes obras de los mejores artistas del trecen- 
тоу el quattrocento. 


El concurso de 1401 


Ei siglo se abreen Florencia con una competición entre escuto- 
Tes: el concurso para las segundas puertas de bronce del Bap- 
tisterio (а primera la había realzado Andrea Pisano en 1336). 

Participan en este certamen maestros ya afamados como. 
Jacopo Della Quercia, y dos escultores muy jóvenes, Lorenzo. 
Ghibeni y Filippo Brunelleschi 

El tema oficial del concurso consistia en presentar una. 
“historia” del sacrificio de isaac, en eleve y ejecutado en un 
Guarierón о compasso, de bordes lobulados, como los de la 
puerta relzada en el trecento. 

Atendiendo al relieve de Ghiberti, 
п primer lugar advertimos la utiización 
de todos los elementos del relato bibl- 
o: isaac, Abraham, el altar, el ángel, el 
amero, los criados, el asno, la montaña. 

Asimismo, la obra muestra su forma- 
dôn humanista y su incinación por la 
айа clásica, En realidad, representa el 
sacrificio con una Interpretación alegóri- 
ca; la renuncia a los afectos personales 
өп aras de la obediencia a un imperativo 
superior. Recuerda además al sacrificio de 
Ifigenia, simbolo clásico de sacrificio 
del inocente evitado in extremis. De esta 
forma, no expone un drama, sino que 
оса un antiguo rto sacrificial. Las figu- 
Tas también están vestidas a la antiqua e 
Incluso el friso del atar presenta un carácter clásico. Su canon y 
representación del desnudo evocan igualmente la formulación 
вка, especialmente en el cuerpo desnudo de Каас y en los 
рабов volados de Abraham. 

Desde un punto de vista plástico, asistimos a una com- 
posición centripeta, que permite armonizar en su unidad dos 
escenas diferentes: la principal del sacrificio y la secundaria de 
los criados al ре del monte. 

La separación entre ambas escenas está representada por 
lo recta cresta que corta dagonalmente la escena. Pero este eje 
transversal no slo divide, sino que coordina ambas escenas, ya 
que marca dos órbitas de movimiento: la larga curva falcada 
de Abraham y la opuesta, inversa del cuelo del asno. Ritmos 
¡vos éstos que además encuentran eco en las curvas de los 
lóbulos del marco. 


Алта el Parade Lore Сант 


De esta forma, montaña, asno y brazo de Abraham seña- 
lan ya una estructura centripeta de Ineas diwergentes que se 
prolongan hacia el exterior. Pero по son las únicas: la mano 
¿el angel la cabeza de Isaac y el brazo extendido de Abraham 
completan esta composición, que transmite la sensación de 
haber detenido la escena, como si el movimiento se hubiera 
quedado en suspenso. 

El rebeve de Brunelleschi es diferente: en primer lugar, su 
Composición es muy distinta. Divide en compartimentos aisla- 
dos las des escenas en que se separa la "historia". En la parte 
superior, la principal y en la inferior, la secundaria. Además, la 
scena del sacrificio se describe como un drama, lo que obliga 
а una concentración en un punto de los movimientos, es deci, а 
una composición centrifuga. En efecto, el centro compostivo 
donde se concentra la tensión del drama, de la representación, 
se halla en el cuerpo de Баж, cuya cabeza aterra con violencia 
la mano de Abraham 

Surge de esta forma, entre padre 
e hip, una interrelación compasiva: el 
padre avanza con su peso sobre el hio, 
y éste contrapone la mirada hacia sus 
ojos, Para concentrar aún más la acción 
зе сепа un triángulo de fuerzas contra- 
puestas a través de la mano del ángel, 
que como caido del cielo, se abalanza 
sobre Abraham. Al quedar la escena se- 
cundara tan aislada de la principal, зе 
*ubraya con más intensidad el drama 

Finalmente, el concurso fue ganado 
por Ghiberti. al vez porque su lenguaje 
era menos rupturista que el de Brune- 
пен 

las representaciones de Ghiberti son 
más naturales, más cas, y, sobre todo, 
más próximas a los modelos clásicos, tanto por el tratamiento 
del tema como por las soluciones formales Brunelleschi, por el 
contrario, se conforma en este aspecto apenas con la represen- 
tación de un criado sacándose la espina, que nos recuerda la 
famosa escultura helenística. 

А ол dos podemos considerarlos modernos en su momen- 
to. Ghiberti se ovida de ciertos remilgos y detalles superfluos 
propios de la tradición gótico-ardía, si bien —eso si— conserva 
su característico rismo. 

No obstante, Brunelleschi es realmente revolucionario por- 
que crea un espacio nuevo en la escultura y porque introduce 
la fuerza de la expresión y la rotundidad en las acciones. Con 
êl si que desaparece cualquier rastro anecdótico, pues reduce 
la escultura а su esencia: el movimiento. Una solución, la suya, 
сига excesvamente temeraria todavia. 
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Con Donatello se introduce el ele 
mento popular en el campo de la escul- 
tura. Él mismo es un hombre del pueblo 
que aprende el ойсо trabajando en los 
taleres, hasta que entra en el circuito 
culto de Ghibert. 

Donate era amigo y compañera, 
Intimo de Brunelleschi, si bien existia en- 
те ов dos un abismo de clase social. Se 
cuenta que cuando Donatelo escupá el 
ко de madera de Santa Croce, Bn 
nelisch le reprochó “haber colocado en 
la cruz a un campesino", sin considerar 
que las proporciones del cuerpo debian 
ser perfectas. Y más tratándose de a d- 

Por ello, si Bruneleschi representa 
la tendencia intelectual е dealzante, 
Donatello es un fiel intérprete de las 
corrientes dramática y realista. 


Donato di Niccolo, Donatello 
(Florencia 1386-1466] 


Uamado Donatelo, по fue solamente el 
mejoc escultor florentino anterior а Ме 
quel Angel, sino también al artista más 
representativo del siglo xv. En realidad, 


San Marcos Doratalo 


todos los escultores posteriores, nehato 
Miguel Angel, se hallan en deuda сопа. 
Se formo en el taller de Ghiberti, 
сопе! que empieza а colaborar a los 17 
años. En 1408, es бесі, apenas a los 
22 años, realza su primera obra en mät- 
то, el David. No obstante, en ella aún se 
advierten elementos dela tradción me- 
dieval, que pronto se verán sustituidos, 
еп obras como San Marcos o San Juan 
Evangelista, por un criterio humanista en 
зи escultura, base del Renacimiento es- 
cultóren y de su incipiente fama. 
También expermenta en el campo de 
la perspectiva en relieves como F banque- 
те de Herodes о Assunta, y es habitual su 
práctica en todo tipo de materiales. 
Entre 1431-1433 permanecó en 
Roma acompañado de зи amigo Brune- 
eschi, tempo que aprovechó para apren- 
der de las obras antiguas е ingresar en su 
periodo de madurez. Pruebas de elo, en- 
үт otras cosas, son obras tan fundamen- 
tales como el David en bronce o las piezas 
de Cantoria de la catedral de Forencia 
A pesar de que toda su obra supone 
un cambio radical en el ambito dela es- 
cultura por su continua experimentación 
formal y sus nuevos contenidos, Dona- 
но dafrutó de reconocida fama y éxito 
profesional Con & la escutura vuelve. 
lox ojos al sentido heroico y medido de 
la Antigüedad clásica, si bien bajo un 
prama nuevo, el del hombre nuevo del 
Renacimiento, el del humanista, en fin. 


David de Donatello 

No debemos olvidar que el simbolo del 
David es siempre el de la vitoria de la 
inteligencia sobre la fuerza bruta. 

Este David muestra toda la fragildad 
де un cuerpo en el que se destaca su 
sensualidad y lirismo. Desde otro punto 
de vista, muestra también la determinar 
Gên de una figura reflexiva, de un espiritu. 
victorioso. 

Enel tratamiento del cuerpo, Dona 
telo aprovecha magistralmente las cua- 
lidades que le otorgan el bronce y que 
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мока Шуа: Donatello ол Mun 
Venora y Altana Годы. 


resultan determinantes en este caso. En 
fecto, la luz parece que resbala sobre 
esta superficie, creando brilos, juegos de 
luces y sombras, tacho terio, que conile- 
van un fuerte contenido sensual, ducf- 
ado por un suave contraposto. 

Tal vez se trate de la más clasista de 
las obras de Donatello, en la que parece 
enlazar con la gracia clica de algunos 
modelos de Ghibert En elo tene que 
ver también la exaltación de la belleza del 
cuerpo, su нито erótico y la ambigüe- 
аза adolescente. 

En contraposición, su hondura ps 
соуса, su madurez espiritual, más con- 
tastada si cabe, sobre su rostro igual- 
теме fant 


Pintura 


En el desarralo del Renacimiento cuenta 
mucho la apariencia de una clase social: 
los intelectuales, que con sus ideas hu- 
maristas convierten al hombre, como en 
la época clásica, en el centro del Universo 
y en la medida de todas las cosas, pues 
trastoca su actitud sobre el mundo, que 
ahora no sólo ansia conocer, sino captar 
mentalmente. 


MIN ЖОШ 


etat dn Fe Мути Paro de a Fore 


Esta nueva concepción va a repercutir en la ciencia y en el 
arte, que se afana por descubrir leyes objetivas que permitan 
representar no sólo lo que se ve sino las estructuras secretas. Se 
pasa así de representar simplemente la realidad a intentar orde- 
пага según una rigurosa colocación delos objetos. Виле емс 
nica sus estudios de la perspectiva mediante la asociación del 
arte con la geometria y las matemáticas. Sus descubrimientos 
se aplicarán a la pintura, la que permitir a los pintores repre- 
sentar el espacio de tres dimensiones sobre una superficie pia- 
pa, abandonando ati su carácter lineal, como en el románico y 
ei gotico, donde el color es generalmente elemento ornamentai 
al igual que la nea. Ahora surge la tradición del bulto pleno, 
que procura obtener formas fuertemente tridimensionales y al 
mismo tiempo situaris en un espacio posible, cuyos elementos 
entran en correlación con las figuras. Al separar la obra de su. 
soporte temático, el dibujo recupera su valor estético clásico. 

El quattrocento es el momento en que los pintores buscan. 
b solución a los problemas tácricos: perspectiva, luz, propor- 
болен, composición, etcétera. 

En la representación del espacio los pintores distrbulan los 
objetos en un riguroso orden de proporción y simetria según 
les estudios de Brunelleschi, que convierten las obras pictóricas 
en una especie de ventana abierta a un mundo ideal. 


безде e ora Pera д, arenas 


La elaboración de este artificio óptico se hizo posible gra- 
cias al uso de dos convencionallsmos: 


+ la perspectiva inaal, cuyos objetos se acortan con la distancia. 
+ La perspectiva aérea, en la que se cifuminan con la distancia. 


Masaccio fue el primero en aplear la primera a la pintura, con. 
бо cual creó la ilusión de profundidad y volumen, mientras las 
tonaledades cromáticas de la perspectiva aérea darán un gran. 
Impulso a la pintura del siglo xv. 

El estudio de la luz obsesiona a Piero de la Francesca. Соп 
el fn de crear ambiente y darie corporeidad а la figura recurre 
al modulado del color por medo de la luz, aunque salvo еп 
Venecia, prima el dibujo sobre el color 

En cuanto a la figura humana, se recupera el ideal clásico. 
Masaccio impresiona por la falta de estilización, el sentido de la 
residad, de la naturaleza, de la humanidad, que por vez primera. 
entra en el mundo del arte. Sus personajes, lenas de una digni- 
dad natural у sus seres dinos, de una gran humanidad, logran 
reducirla diferencia entre la vida terrestre y la eternidad. Las com- 
posiciones forman esquemas geométricos sencilos que procuran 
siempre el equilibrio y el orden conceptuales. Florencia, bajo los 
Macias, se converte en el centro pitórco talana, popularzando. 
ente la burguesia la pintura al бео sobre benzo. 
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Información relevante 
Pintura renacentista 


+ Los pintores del Renacimiento no pudieron recurrir a modelos cisi- 
cos en la época, las pntras de ese eso estaban desaparecidas. 
+ Destaca por su originalidad y el interés en representar la vda 
тва; os pintores daban a sus cuadros apariencia tridimensional 

medante 
la pespecia. 
El tratamiento inea. 
El tratamiento airo. 
EI sombreado. 


+ Los fondos arquitectónicos se incorporan a la pintura junto con los 
Paisajes, en oposición a los fondos dorados de los cuadros mede- 
Vales. La pintura al leo, que se introduce por influencia famenca, 
permitia conseguir muchos табан en las tonalidades. 

+ Нота, Venecia y Roma fueron las ciudades con mayor produc 
Одо artistica y que consiguieron crear escuela. 

+ ls temas preferidos erare 

Retos. 
Mitologia disica. 
Temas religiosas 


Tommaso di ser Giovanni di Mone, 
Masaccio (1401-1428) 


Tommaso di ser Giovanni di Mone, apodado Masaccio (el “Tas- 
cn") fue el primero y para algunos el más grande en la sucesión. 
де los maestros venecianos del sigo xv. 
Los textos le mencionan por primera 
vez como pintor en 1422, aho en que in- 
gresó en el Gremio de Florencia. De 1426 
es su famosa Madonna con el niño para 
la iglesia Carmelita de Pisa y hoy en la Na- 
tional Galery de Londres. 
Con Masaccio comienza un nuevo 
esto pictórico, igualmente revoluciona- 
rio como lo hablan sido las aportaciones 
de Brunelleschi o Donatello en arquitec- 
tura y escultura, si bien éstos eran mucho. 
mayores que dl, lo que permite hablar de 
un auténtico genio, que a los 25 años ya 
habla madurado su propi estilo y que a 
pesar de una vida tan breve puede con- 
siderársele uno de los fundadores de la 
pintura moderna. pa 
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Su estilo està dominado por el realsmo y la sobriedad, por 
la solidez formal y sus efectos de luz. Se le emparenta en cierto 
тодо con Giotto, si bien en Masaccio no falta el aporte inte- 
lectual y humanista de los grandes pioneros del quattrocento. 

Entre 1425 y su temprana muerte а ios 28 años realza dos 
de sus obras más conocidas y representativas: El fresco de La 
Trinidad para la iglesia de Santa María Novella en Florencia, у 
los frescos de la Capila Brancacci en la iglesia de Santa Marla 
del Carmine de Florencia. 

Pese a que murió muy joven, Masaccio creó un estilo de 
gran calidad, lejos del estio gótico internacional. En él parece. 
feencarmarse la olvidada monumentalidad giotterca, con sus 
personajes llenos de grandeza, de rostros expresivos, que exte- 
orzan su estado de ánimo, 

Aplicando sus conocimientos sobre la perspectiva y la 
luz, sumerge al hombre en una realidad tridimensional, emo- 
wa, posible y libre de detalles anecdóticos, Esta cadencia de 
ımoricismes sorprende en su época, que prefiere la sensualidad 
de Fra Angico, ya que es un arte que no limita la realidad vista, 
no que la recrea. Al pintar, trata de liberarse de su profunda 
concencia de la tragedia del hombre, necesariamente mortal, 
pero cuyas creaciones espirituales son eternas, Esta contradic- 
ón la resuelve mediante la transformación del cuerpo humano 
en un monumento para el espiritu. 


Santa Ana, la Virgen y el Niño 
En colaboración con su maestro Masolino, Masaccio pintó San- 
э Ana, la Virgen y el Niño, obra en la cual éste ejecutó a Santa 
Ana y ios Angeles, mientras Masaccio abandona el linealsmo y 
logra volúmenes que se integran en el espacio. 
En el reato de Pisa aun зе muestra el oro como espacio 
envolvente en la predela, como muestra la Adoración de los 
Reyes Magos, en la cual notamos la evo 
lución de la pintura fiorentina paralela a 
la de la escultura y la arquitectura, Los 
gestos góticos han desaparecido en be- 
песо de volumen logrado a base de luz 
y color, Los reyes aparecen tan reales que. 
incluso se les ha privado del nimbo santo, 
que se reserva exclusivamente pora la Sa- 
grada Familia у de forma muy decreta. El 
exotismo de las vestimentas ha desapare- 
сабо. E paisaje en penumbra refuerza la 
escena 
En la capilla Brancacci de la iglesia 
del Carmen, de Florencia, inicia el primer 
Cic renacentista con escenas de la vida 
de San Pedro y el grupo de Adán y Eva 
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Santa Aa. a Vapon y ol Niha Маже. 


La expulsión del paraíso 
la expulsión del paraiso contiene los 
primeros desnudos del Renacimiento, 
Regularmente dibujados y someramente: 
coloreados estos personajes ya по son 
meras criaturas avergonzadas, sino seres 
humanos que sufren profundamente 
Mis que sentirse culpables, los preser- 
та como victimas. Adán avanza con un 
gesto firme, cubriéndose el rostro con 
un gesto reflexivo. Eva camina fatigosa, 
mientras oculta parte de su cuerpo al 
tempo que lanza un grito desgarrador 
Su rostro no puede esconder el do- 
lor del acontecimiento. La diferencia psi- 
cológica entre el hombre y la mujer está 
plenamente lograda. Nade habia sido 
capaz de interpretarlo de este modo. 


La Trinidad 

Para la igiesia de Santa María Novela (Fio 
rencia), Masaccio pintó La Trinidad, obra 
өп la cual logra unir arquitectura у pintu- 
та en una realidad espacial. La Trinidad, 
“acompañada de San Juan yla Virgen (Dee- 
ж) que muestran la revelación del minis- 


un ако franqueado por plastras donde 
зе abre una capila con bóveda de cañón 
сол asetones al gusto de Brunelleschi, lo- 
grado con base en sus conocmientos de 
s perspectiva. E reaismo es tal que da la 
sensación de que el muro está perforado. 
Lama la atención el ritmo cruzado de los 
colores y la utilización del mismo canon a 
pesar de lx ves estadios de jerarquía 


La Crucifixión 
En esta obra más que por la perspectiva, 
se preocupa por la anatomia de los cuer- 
pos, que se metamoforsean por punto 
de bajo de mira y asi Cristo presenta la 
cabeza pegada al tórax para acentuar el 
electo de perspectiva. 

la imporanca de Masaco en 
este periodo de la pintura universal es 
enorme; su caracteristica capacidad de 
innovación en la técnica y la presenta- 
ción, deja una huella que muchos otros 
seguirán. Su labor resulta en cualquier 
caso revolucionaria y sólo comparable а 
la realizada en su momento por Giotto. 
Su principal maestro fue el pintor Masok- 
по aunque los verdaderos inductores de la 
тма pintura de Masacrio son el эле de 
Brunellechi y Donatello. 


La Virgen. 
En esta obra Masaccio es capaz de com- 
binar certa dealzacón tardogetica, que 
se concreta en la armonia en la compost 
сес y enel tratamento сотко como 


consecuencia de la referencia clásica y en 
la aportación personal de una pintura ro- 
busta, maciza, solemne, de una enorme 
fuerza expresiva. 


Eltributo 
Ésta obra nara el episodio evangélico en 
el que Cristo, convencido de que “hay 
que dar al César lo que es del César”, 
manda a Pedro que cumpla con esta obli- 
gación, para lo cual primero debe recoger 
+ bolo que hay que pagar de la boca de 
un рег (ahi el milagro) para después en- 
egeo al recaudador 

La escena tiene tres momentos bien. 
diferenciados y los tres se presentan en 
el adro: 


+ El momento en que el recaudador 
pide el impuesto y Cristo imperati- 
vamente manda a Pedro а cumple 

* El segundo, a la izquierda, cuando 
Pedro recoge el obolo del pez muer- 
to, hecho que en sí constituye el 
туо de este episodio evangélico, 
pero que aqu se trata de modo bas- 
tante marginal. 

+ El tercero, a la derecha, cuando Pe 
dro accede a pagar al recaudo. 


Sin embargo, las tres escenas no siguen 
un orden cronológico, porque, como se 
ha descrito, el primer hecho se halla en 
el centro, el segundo a la izquierda y el 
tercero ala derecha. 


terio al espectador, se organizan dento de тєш ûe Sarta Мага dl Carmen умса Masc 
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Нема Мавка 


Sandro Botticelli (1455-1510) 


En la segunda mitad del siglo xv, Fioren- 
да parece abandonar la linea marcada por 
Masaccio y prefere una pintura prima а 
la flamenca de contenido más alegórico en 
Ч que subyace un fuerte sentido clásico 
Afectado por la абв sociopoltica у 
religiosa que invadió Forencia a finales del 
siglo, su obra se ve inmersa en un senti- 
miento de pesimismo y de melancolía Si 


La Vean Мамеа 


como renacentista exalta al hombre, su 
desconocimiento del secreto de su exis- 
tencia le provoca miedo e inseguridad. 
Esta contradicción crea derta turbación 
en su espiritu y su campo es abonado por 
las predicaciones de Savonarola contra el 
paganismo de la sociedad renacentista. 

Recapaciando sobre su vida anterior, 
Alessandro di Mariano di Vanni Fspepi, о 
Sandro Botticelî, se decide a destruir mu- 
hs de sus obras profanas. 
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Para &, està dotada de un nuevo sen- 
do: la pintura subjetiva, donde la belleza 
digo Inmaterial у sólo se puede alcanzar 
por medio de metáforas y apologías. 

Pintor de una sensibilidad exquisita, 
зе despreocupa de las conquistas técnicas, 
para dejarse arrastrar por su inspiración, con 
base en la cual ста una pintura subjetiva. 
Domina en él su vocación de dibujante, 
con ineas delciosas que oscilan como 
lamas en un mundo de color. Su arte es 
pum вто, mero arabesco. Es, por lo 
"anto, el pintor que mejor ha represen- 
tado las leas en movimiento de todo el 
او‎ 

Su repertorio artistico engloba te- 
mas religoros, mitológicos y retratos 


Temas religiosos de Botticelli 
Con Botticelli se piede la tranquilidad у 
la alegria de los pintores anteriores, у se 
torna melancolia Los rasgos de la Virgen 
son tristes y su mirar, de ensueño. Cuan- 
do contempla al Niño, parece presagiar 
ıl trágico final que e espera 


La virgen del Magnificat 
Realizada en plena crisis religiosa (1485), 
consigue una armonia compasiva excep- 
опа, pues las siete figuras se adaptan а 
la forma circular de su obra. La compo- 
sción gira alrededor del Niño, mientras 
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la Vrgen y los ángeles se incinan suavemente hacia £i, forzados 
por el contorno del tondo (pintura circular). Е circulo se derra 
en la parte superior con la corona y en la inferior con las manos 
entrelazadas de la Virgen. 


La Virgen con el Niño y San Juan 
“También llamada Virgen del Rosa, es quizás la más rica de sus 
Madonas. El conjunto madre-hijo resulta de una gran expresivi- 
hd y dan la sensación de no sentirse observados, mientras que 
San Juan se dirige al observador como pretendiendo contarnos 
зи pensamiento. 

Historia de las Tentaciones de Moisés: El papa Sato М le 
encargó que pintar esta obra para la Capila Satira. Compuso 
Varias escenas entre las que se destaca las pruebas que Mosés 
pla a los que se han levantado contra el sacerdote Aarón 
Una de las más notables es la prueba del incienso, en un am- 
bente presidido por el arco romano. 

Además de este repertorio podemos agregar La Virgen de 
la Granadas, donde se acentúa el sentido de lo melanctiico; La 
Piedad, que refleja un gran dramatismo, a pesar de la dulzura 
де los rostros, La Adoración de los Reyes (Psa), en la cual los 
reyes pierden su exotismo comportándose como humanos y re- 
servando los imbos para la Sagrada Fama. El dibujo cede а 
la luz y e color. 


Temas mitológicos de Botticelli 

Junto a la creación de temas religiosos sintió una fuerte afición 
Por los mitológicos, algunos de los cuales fueron destruidos por 
mismo. 


Menus y Marto 
En Venus y Marre recoge un tema proceden- 
te de un sarcófago romano del Museo. 
Vakano. Sus modelos son Juno 
de Medics y Simonetta Vespucci 
à la que parece aludir la cepa de 
epus en la cabeza de Marte 
Se sabe que de los amores de 
Venus y Marte nació Armonia, 
ж dec si uno es el principio 
generador de la Naturaleza y el 
ого el destructor, de la fusión de 
ambas fuerzas cósmicas se engen- 
dra la armonia del Universo. Venus 
aparece representada por una joven 
епоса, inquieta e ете, de 
mirada ерга, vestida con una tnica sun- 
tuosa, con plegues armoniosas y en робот 


romántica. frente a ella está el cuerpo desnudo de р dy Magicas eric 


Marte, hundido en el sueño, como agotado por el esfuerzo. Am- 
bos, Venus y Marte, aparecen distantes, pese a los esfuerzos de 
los pequeños faunas (divinidades protectoras, animales que viven 
еп los bosques y cuya visión provoca la muerte) por acercaros 
Elarabesco de la línea y los valores plásticos de la masa se 
conjugan de forma magistral. El paisaje se reduce al fondo de 
un prado bajo el cielo azul entre dos fragmentos del bosque. 


El nacimiento de Venus (1485) 
Parece que para componer esta obra se inspiró en unos versos 
de Polziano que describe una obra romana de Apeles. 

Según la corriente neoplatónica, el amor es un deseo del 
goce de la belleza, lo que convierte a Venus en diosa del amor 
Y, por ende, de la belleza. Pero esta belleza es representada por 
dos tipos de Venus. 

La Venus celeste, nace cuando Urano lanza зи semen al 
mar Por carecer de madre, es inmaterial y pertenece al mundo 
de la belleza primaria de la divinidad. La Verus natural, hja de 
Jüpiter y Juno, es la imagen individualizada y material de la be- 
бега primaria, que hace inteligible la belleza a nuestra percep- 
ción. Por lo tanto, esta obra pretende mostrarnos que la belleza 
nace de la unión del espiritu con la materia. 


Céfiro 

Abraza a una ninfa que derrama fore, simbolo del semen de 

Urano. Desde el fondo de las formas primarias del mar emerge 

una Venus desnuda, de belleza pura y sin aditivos, de cuerpo 

'encurvado por el soplo del Cefiro. La obra es toda poesía, un 

canto neoplatórico en el que el hombre busca la belleza, el 
amor y la verdad encarnada en la figura de Venus. 


La primavera (1478) 

Forma pareja con Céfiro, e incluso repi- 
ле algunos de sus personajes. Para la 
comprensión del cuadro es crucial 
lo figura de las Tres Gracias. En la 


Antigüedad clásica, se las consi- 
deraba las Doncelas de Venus, 
mientras que en el cristianismo 
se aprovechó su valor temario 
para darle un nuevo simbolismo. 
desvinculado de Venus. Durante 
el Renacimiento, fueron consi- 
deradas una "Trinidad" (castidad, 
pulcritud y voluptuosidad), de a cual 
Venus era la Unidad, es decir, la supre- 
та belleza, de una forms muy semejante. 
a como el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo son 
considerados el triple aspecto de la Deidad. 
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EL NACIMIENTO DE VENUS 


Sandro биси Foc 
MOS артты 


El nacimiento de Venus de Sandro вото es 
un ejemplo de a nta del Primer Renamer 
"o Para su elaboración, se UNS mper sobre 
lanzo. El dibujo es depurado y hay un predo- 
minio de la nea sobre @ або. En la escena 
aparecm caro personajes, dos figuras a la 
izquierda, quesimbolzan la unión de la materia 
y el espittu y que dan vida a Venus. En d æm- 
Yo la representación de la diosa desnuda a la 
cual se le concede un nuevo significado como 
expresión de la inteigenca pura o de la supre- 
та sabiduria. Esta alegoría dera de la escuela 
woplatónica que nene su sade er оса, con 
la rotación de Lorenzo el Мала, y en la 
que partcpan personajes como Mario Fiano, 
Poloano y Pico del Mirandola. A la derecha se 
encuentra la Hora que sostiene un manto con 
& cual ойу a Venus y que se ha interpretado 
omo el ocultamiento del conocmento. Esa 
rua, simbolo del Humanismo racentsa, 
mara la exaltación de a belleza y la dignidad 
de los hombres y mujeres, asi como el fin de la 
concepción meesal centrata er lo duca 


El cuadro presenta al viento Céfiro que persigue a la ninfa 
Clora, que al ser atrapada se transforma en Flora o Primavera. 
con sus flores. En el centro, Verus vestida, convertida en algo 
material, acompañada por su hijo Cupido dispara su dardo a las 
Tes Gracias cubiertas con un velo transparente. 


Al lado, Mercurio, como mensajero de оз dioses, señala el 
ое donde se halla el verdadero amor 

Con elio se pretende indicar todo el cicio: Céfiro repre- 
senta la belleza material, las Tres Gracias la comprensión del 
mundo en contacto con el amor de Venus y Mercurio la po- 
sblidad de que el amante de la belleza alcance la visón del 
mundo celeste de las ideas. 


La calumnia (1495) 

En este cuadro quiso reconstrur el tema clásico de Apeles, des- 
ito por Lucano. Sin embargo, la obra se sale de lo clásico dado. 
Su excesivo movimiento, lo que nos permite pensar que la ola de 
fanatismo que asolaba tala le induce a crear esta obra donde 
unde lo clásico con el cristianismo. El rey Midas, aconsejado por 
la sospecha y la ignorancia, tiende la mano a la envidia, la cual 
conduce a la calumnia encendiendo el fuego de su pasión, re- 
presentada por la antorcha. Otras dos figuras son el fraude y los 
celos. La calumnia arrastra a la cima. Detrás, el remordimiento 
aergoraado vestido de negro que mira a la verdad desnuda, 
la cual dirige su mano y vista hacia el delo. La estancia está 


www.FreeLibros.me 


UNDADV 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


totalmente decorada con escenas de la Antigüedad clásica, del 
Antiguo Testamento e historias de Bocraccio. El poder destructor 
del tempo se manifiesta en e paisaje desolador. 


Fra Angélico 


Es Guido di Petro, conocido como el Beato Angélica o Fra Angé- 
ко (Vicchio, Florencia 1395 - Roma 1455) uno de los artistas de 
la primera generación de pintores renacentistas que más deudas 
mantiene con la radioon nmediatamente anteror En & se apre- 
Gan fórmulas y corvencionalsmos que se manifiestan en la utii- 
zación de arquitecturas gotiastas como marco de sus expresiones 
plásticas, asl como en el empleo de colores intensos y rutiantes. 

Parece por ello un pintor conservador en medio de esta 
ebullición de modernidad у cambio que representa el quattiocen- 
10, si bien no hay que olvidar que su incursión personal y plástica 
en el ámbito religioso podria esplicar también una forma de 
pintar que es coherente con sus contenidos у que no podría ser la 
misma que la de otros pintores que reciben encargos de los nue- 
vos mecenas urbanos, Por otra parte, tampoco se estanca en un 
estio inalterable, porque también é contribuye a “modernizar” el 
lenguaje precedente y porque sus Últimas obras aceptan nuevos. 
mcunos de perspectiva y composición. 


La anunciación 

Fra Angélco realiza para la iglesia de Santo Domingo de Fiesole 
тез retablos, el primero de los cuales se encuentra en Fiesole, el 
segundo en el Prado y el tercero en Louvre. 

La Tabla о Pla del Prado está formada por una belísima 
Anunciación y una presela con cinco tablas La tabla es de 
una belleza pocas veces igualada por el artista, lo que desecha. 
la hipótesis de una autoria diferente. Es certo que partciparon 
colaboradores en su realización y que, por ejemplo, la escena del 
Рабо no es suya sino de otro artista de su escuela, tal vez Zanobi 
Strozzi, Pero la escena principal, sin duda excepcional, es suya. 

Esta se desarrolla enmarcada en una logia de formas amu 
tectónicas, en este aso ya "bruneliesquiara", donde se adverte. 
Una gran preocupación por el tema de la perspectiva geométrica. 
Tanto la actitud como la solución gestual de es protagonistas nos 
recuerda aún la pintura gótica más sensual, Wnculada a la escuela 
бе Siena. No obstante, es el tratamiento de la luz y la utiizacón 
del color lo que da un elo especial a esta obra. 

La luz diáfana y cristalina anuncia ya lo que vaa ser la niti- 
dez caracteristica de la pintura de autores como Lippi, Bottcel 
O Piero de la Francesca. 

El color, en el que se destacan los tonos vioiáceos, anaran- 
ados y amarillos de las bóvedas de la arquitectura o del manto 
de la Virgen, envuelven la escena en una atmósfera ingrávida, 
radiante y plena, que nos transmite su contenido divino. 


LA ANUNCIACIÓN DE FRA ANGÉLICO 


Manos del Prada. 
MOD MIA Tenge tre а 194 «194 on 


Tabia anal del retablo pintado para a iglesia de Santo Domingo de Aie- 
же Fue comprada por el duque de Lema en 1611, De las tres versiones 
seres, a del Prao es la que presenta ura mayor ique de colorido 
ул билес empleo del oro апта propia dela miniatura; Contrasta 
von ia eara de La Anundación de gran smplódad, la minudosidad con 
ue esta watao e jari del Edén, de donde son pulsado Adin y Ба. 


Andrea Mantegna (1431-1506) 


Los primeros años del siglo xv fueron influidos por Mantegna 
en la pintura italiana. Una de sus obras principales es el Cristo 
muerto. 


Cristo muerto 

Esta es una obra realmente espectacular, porque además de 
innovar en el tratamiento de la perspectiva es una obra autén- 
ticamente clásica por su sobriedad, detalle y caridad. En ùltima 
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В propio nombre de cinquecento alude genéricamente al se- 
gundo ciclo del Renacimiento en alia, concretado precisa- 
mente en el sigo x 

Tradicionalmente y de acuerdo con Vasari, esta segunda 
etapa se dide en Alto y Bajo Renacimiento, tomando como 
separación de ambos periodos la mitad del siglo y dos fases 
artistica diferentes: la magnifica aportación de Miguel Ángel y 
la decadencia que le siguió 

En la actualidad dicha periodización ya позе acepta, prin- 
cipalmente porque е ha sistematizado como un estlo propo 
la supuesta decadencia de la que hablaba Vasari, el manie- 
rimo. Es más, éste se adelanta bastante en sus primeras 
manifestaciones, por lo que no hay que esperar a la mitad 
del siglo. 

De esta forma, cuando еп la actunidad se habla de cin- 
quecento nos referimos a un periodo de Renacimiento pleno, 
de apogeo en las novedades introducidas por el quattrocento, 
pero que apenas dura las dos primeras décadas del siglo хи. 

Durante el cinquecento se mantuvieron ciertos aspectos 
caractersticos, propios del primer Renacimiento, en especial el 
apego a las pautas clásicas. No obstante, se producen también 
ertas transformaciones en la Нада de la época que alteran 
e universo general que definió el arte de ese periodo, espe- 
 Galmente la intervención militar de paises extranjeros como 
España o Francia en suelo italano, la decadencia de algunas 
repúblicas independientes y la recuperación poltica del papa- 
do, cuyo nuevo mecenazgo convertirá a Roma en la capital 
artistica del mundo. Florencia conserva todavía su importancia 


EN 
ac, E 


instancia, se trata del escorzo más valiente у atrevido realizado 
hasta entonces. Al representar а Cristo con los pes por delante. 
эе ve obligado a utilizar una perspectiva con la inea de horizon- 
te muy baja, "perspectiva de rana”, lo que si bien resulta una. 
temeridad plática crea una tremenda profundidad. 

Por otra parte, también la realización es rotunda en este 
саво, con una gran dureza de perfiles y contornos y una del- 
nesción total. La linea evidentemente prevalece, reafirmando el 
sentido escultórico de todos los elementos, de las sábanas de 
liegues hisutos y aristados, o las mismas llagas que aparecen. 
huecas. 

A ello debe sumarse también el dramatismo de la esce- 
тә, que го sólo se basa en la monumentalidad de los perso- 
rajes, sino en su tratamiento expresivo, muy próximo al de 
la pintura flamenca, 


Bhostre de Ventas вабо de Vici 
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UNDADV 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


artistica, pues sigue siendo cuna de grandes creadores coma 
Miguel Ángel o Leorardo da Vinci y de mecenas como los 
Medicis, si bien pierde en este siglo el protagonismo que habia 
tenido durante el quatrocento. 

Roma, por su parte, cuenta con el mecenazgo principal del 
papa Julio Ily posteriormente los de León X y Clemente VI. Elo 
atrae ala capital a los principales artistas del momento, entre 
los que se perflan auténticos genios сото Miguel Angel, Ra- 
tael o Bramante. 

Además, sigue existiendo un vivo interés por los restos ar- 
 queclógicos conservados de la Antigüedad disia, que también 
eneste siglo se enriquecen, por ejemplo, con e descubrimiento en 
1506 del grupo del Laoconte, que tanta repercusión tendria 
en el arte del momento y más exactamente en la obra del pro- 
plo Miguel Ángel. 

Pero además se advierte cierta inquietud también por cote- 
Jar y comparar las teortas de los tratadistas clásicos (Vtrubo, por 
'jemplo) con los postulados vigentes en ese momento. 

El modelo antropocénto mantiene su preeminencia, 
aunque las obras, especialmente de arquitectura de escultura, 
adquleran mayor monumental dad 

Se potencia el carácter dntfieo y de investigación de la 
obra de апе. En este sentido, ls mayores aportaciones son las de 
Leonardo, especialmente su concepción de la perspectiva aérea. 

Por último, también crece el prestigio de los grandes artis- 
tas cuya cotización aumenta continuamente, pareja а su mayor 
encumbramiento Este fenómeno transforma al mismo tempo el 
modelo de la formación de los artistas, que del aprendizaje en 
el taler y con el maestro, se transforma ahora en una docencia 
más regulada y sistematizada. 

En el ámbito de a arquitectura зе destaca la construcción 
de nuevos palacios, de mayor magnificencia que en el siglo 
anterior, y de nuevos templos que buscan un distinto plantea- 
miento con la centralización de sus plantas. 

Todo elo sucede junto con la creciente influencia de la pin- 
tura veneciana, que añade una fuerza colorista al clasicismo 
м primer Tirano o Gonone, que а aleja de las imitaciones del 
quattrocento y la dirige iremeciablemente hacia una trayecto- 
па nueva, cuyo primer paso será el maniersmo y su meta, la 
pintura barroca. 


Arquitectura 


En 1503, el papa Julio II decide sustituir la antiqua basíica pa- 
Ieocristiana de San Pedro por una iglesia nueva acorde con la 
Importancia monumental que habia de tener la primera iglesia 
del mundo, y que era, a la vez, tumba de Pedro, sede del pon- 
tficado y centro de la cristianidad. 


€ 


La planta de Bramante 


En 1506 se nombró a Bramante, Donato d'Angelo Bramante 
(1444-1514), para que como superintendente general de las 
bras vaticanas realizara el primer proyecto del nuevo templo, 

En esta ocasión, Bramante diseña una planta centralizada, 
esto es, una cruz griega inscrita en un cuadrado, y por ello, con 
varios ejes de simetria en sentido lateral y diagonal. 

En el centro, se pensaba levantar una cópula, asi como. 
otras cuatro en юв codos de la cruz. A ello se le añadiran cua 
то torres en los ángulos del cuadrado y cuatro pórticos en los 
extremos de los brazos, que se remontaban además por medio 
deexedras. Las torres eran cuadradas y de prismas escalonados, 
y los brazos de la cruz se abovedaban en cañón 

Por su pane, ta cûpula centra, de 40 metros de diámetro y una 
gran altura, contada con una columnata que rodea el tambor. 

Esta planta diseñada por Bramante eviuconaba el sentido de 
вэтклесила del momento, que como en la antigua Grecia recupe- 
тае valor dela masa y de los volúmenes екет. Con elo, la arqui- 
echa июде a ser aigo "mádeatie* y рого anto “escultórico”, 

Pero el proyecto de Bramante se frustró a poco de iniciados 
los trabajos, debido a la temprana muerte de Julo I en 1513 y 
de a del propio Bramante un ало más tarde. 


El proyecto de Rafael 
E proyecto de Rafael difiere del de su antecesor debido sobre todo 


al interés del nuevo Papa en regresar a los planteamientos en plan- 
тз de сг latna para la constuccón de templos cristianos 
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Panta de Bats 


Con base en estos criterios, Rafael proyecta un edificio de 
"res naves con capillas y un amplo crucero cuyos brazos. 
matan en amplas exedras semicirculares y con deambulatorio 
prácticamente iguales al abside central, con el que configuran 
un espacio equidistante que conserva el planteamiento centra- 
lado de Bramante. 

Pero tampoco Rafael tuvo tiempo de desarrollar sus planes, 
pues murió muy joven en 1520. 


La solución definitiva de Miguel Ángel 


A pesar de todos los intentos, las obras de la basia de San 
Pedro seguian paralizadas desde las primeras piedras colocadas. 
en 1506. Por elo, al morir Antonio de San Gallo en 1546, el 
papa Pablo І le encomienda a Miguel Angel Buonarroti fina- 
zar la obra. 

Buonarroti recupera la pureza de la idea primigenia de 
Bramante y respeta plenamente la planta centralizada. Por lo 
tanto, se mantiene la planta en forma de cruz griega, si bien 
ahora abre una sola entrada principal, y no una en cada brazo 
сото безга Bramante, y coloca en el centro de la misma cua- 
то enormes pilares ochavados que sirvieran de soporte a una 


у Med 


pila ain mayor que la dseñada por Bramante. Ésta, de 42 m 
de diámetro, requiere para su sostén del contraresto de otras 
cuatro cúpulas menores ubicadas detrás de los piares, tal como. 
se habia concebido en Santa Sofia. 

Con elo, lógicamente, desaparecen también las primitivas 
отет bramantnas 

La cópula propiamente dicha se asienta sobre un tambor 
апси que presenta parejas de columnas gemelas, destacadas 
del plano de muro. Sobre el tambor se eleva un sobrecuerpo o. 
segundo tambor, con decoración de guimalda, y sobre éste la 
pula en s, apuntada, de nervos destacados y vibrantes en sus 
juegos de luz y sombra, Sobre la cúpula se eleva una linterna 
abierta a la luz, también entre pares de columnas. Todo elo 
dentro ya de un lenguaje claramente manierista que es consus- 
апсы a su autor en esta época, 
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La cúpula del Vaticano se converte asi en el simbolo unter 
sal de un enorme eectsmo tectónico, tanto hacia el interior, que 
llena de uz creando una concepción espacial байаа e ngrávida, 
como hacia el exterix, por su perfecta concepción volumétrica. 

En conjunto, el interior зе destaca por su luminosidad y su. 
Unidad espacial, que adquieren un sentido de monumentalidad. 
mo alcanzado hasta entonces. 

Hacia el exterior, toda la fuerza expresiva de labor escu 
Mirica de Miguel Ángel se expresa también aquí en plenitud, 
gracias а un juego de masas, tensiones y rupturas, ya de corte 
manierista, de una grandeza extraordinaria. 

Coronación de todo el conjunto es la mencionada cúpula, 
ота por excelencia de todo el arte del Cinquecento. 


La crisis del Renacimiento 
y Miguel Ángel (1475-1564) 


Alo largo de la vida profesional de Miguel Angel se nota cierta 
evolución de su arte, desde formas clásicas y racionales hacia 
otras más dinámicas y espirituales provocadas por los cambios 
que sufre tala. Parecia que el olvido de Dios, único capaz de 
dor sentido а la vida, afligia a las mentes sensibles, y desde 
al Saco de Roma se cae en una profunda crisis espiritual que 
conducirá al manierismo y tras él, al Barroco, a cuya formación 
colaborará en mucho la figura de Miguel Angel, que participa 
en los tres movimientos. 


Miguel Ángel, arquitecto 


Con Miguel Angel la arquitectura abandona la severidad y el equ 
lo anterior para dar paso a un estilo dinámico y efectista donde 
Jos elementos clasicos son utilzados en forma rraconal у capri- 
dama, como predio de loque эга el maniersmo. 

Para la Bibloteca Lauretina de Forenca, 
Buonaroti diseña una escalera que se desvia 
para salvar un desnivel. А pesar de las reducidas 
proporciones del lugar, construye una impre- 
sonante escalera formada por tres rampas de 
escalones curvos y rectos que crean un no- 
table efecto dinámico. Además, utiiza 
de una forma antclisica pilastras sobre 
ménsulas sin ninguna función tectónica. 

Asus 79 años, lol le encargala di- 
rección de las obras del Vaticano, pero le 
permite introducir algunos cambios. —— 
Suprime las torres de las esque 
паз y sustituye la cupula de estio 
bizantino proyectada por Bramante 
por otra doble del tipo Brunelleschi, La reist Мо Agel 


la que dotó de un enorme tambor que incrementaba su altu- 
та (131 mi, decorado con frontones triangulares y curvos que 
aleman con homacinas. 

Su enorme peso se contramesta con estribos simulados en 
las columnas pareadas que se continúan en los nervis y legan а 
la intera. Al provocar un efecto ascensional, logra una cúpula 
esbelta que rompe el equilibrio clásico del templo. 

La influencia de esta cúpula en los arquitectos posteriores 
será importante y se conver en el simbolo de Roma y de la 
crstiandad. Se diferencia de la florentina pues era más maciza y 
fuente, lo que daba una sensación de amparo y cobi. 

También intervino en la ordenación de la Рага del Capito- 
lio, en donde dispuso de forma triangular el Palacio del Senado, 
con acceso a través de una escalera tangencial, el del Capitolino 
y el de los Conservadores, con lo que generaba una sensación 
óptica de атри. En su centro situó la estatua ecuestre de 
Marco Aurelio. 

En Florencia, en la Sacrstia de San Lorenzo, realizó el Se- 
рисо de кв Médicis, en el cual estableció un perfecto acuerdo 
entre arquitectura y escultura. Divide la sacristia en tres tramos: 
la inferior, en donde están los sepulcros, representa el reino de 
los muertos; las ventanas intermedias representan la vda terrena 
y la cúpula y la linterna, епа de uz, simbolzan la vida eterna. 
Las hornacinas,enmarcadas por pilastras pareadas que oprimen 
la figura del difunto, son un preludio del manierismo, 


Miguel Ángel, escultor 


Miguel Angel Buonarroti es, sin duda, el eseul- 
tor más importante de su tiempo. A pesar de 
ser arquitecto y pintor al mismo tiempo, en su 
comportamiento artistico prevalece siempre la 
influencia de su brazo escultor. 

Mientras consoldaba su formación 
еп el realismo fiorentino del quattrocento 
sintió la llamada del neoplatonismo que 
veia la presencia de lo espiritual 
enla materia. Su arte caminó a 
la búsqueda de esa idea que 
permitia plasmar la belleza subl- 
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Fue un hambre muy cuta de espiri- 
tu selecto y cultivado. Era de una religio- 
sidad muy arraigada en su interior que le 
acia profundizar en su fe. En su obra, 
зе mezclan la Irica y la melancolia, pero 
el rasgo más significativo es а fuerza 
dramatica, el vigor fico y psiquica. Para 
4, la piedra esconde la idea: sólo hay 
que eliminar el material sobrante. 

En los cuerpos la mosculatura nos re 
vela sus profundos estudios anatómicos y 
Muerte impacto de Laooconte днае. 
toen esos años. Los músculos pugnan por 
ımanilestarse bajo la piel y todo el cuerpo 
rebosa de un dinamismo contenido, con 
lo quese preda el manierismo, caracte- 
rizado por la búsqueda de nuevos efectos 
artisticos: tensiones, posiciones forzadas, 
distorsiones, apasionamiento 


La Piedad 

Con esta obra Miguel Angel pone fin a 
su etapa florentina. Es la obra más que- 
rida del autor hasta el punto que dejó 
Impreso ви nombre en la cinta que re- 
corre el cuerpo de la Virgen. En un solo 
bloque de mármol fueron esculpidos, en 
composición piramidal la Virgen, mucho. 
más joven que su Hip, simbolo de la 
virginidad, y Jess, para formar un con- 
Junto equilibrado y sin exaltación, donde 
la Vegen presenta el camino al mundo a la 
Inmortalidad. 

В rostro de la Virgen es de una be- 
бега perfecta, mientas el cuerpo de Je- 
sûs по denota exageración anatómica 
alguna. Ambos, que conservan la belleza 
platónica, humangan el drama cristiano. 
Los plegados de los ropajes están reai- 
zados con una naturalidad y dramatismo. 
acorde con el tema. 


David (1501-1504) 

A los 26 años, Miguel Ángel regresa а 
Forencia. En esta ciudad labra La Virgen. 
enn el Niño de Brujas y la colosal estatua 
de David, de 4.10 metros. Un enorme 
bloque de mármol estaba abandonado 
en la plaza de la Señoria por el escultor 


Mosis taa de we | Мае Angel 


Duccio que pretendió inütiimente escu 
ре un profeta. Miguel Angel consigue 
que se le adjudique y қесма esta іт 
presionante obra en ura composición 
compacta muy propi de dl, Duramente. 
criticada en la época, unos la conside- 
raban demasiado grande, otros despro- 
porcionada en mano derecha, cabeza y 
рез, lo cual puede ser intencionado en 
aras de expresividad 

David, representado por un ado- 
lescente, aparece en acttud de reposo 
apoyándose sobre la pera derecha que 
contrasta con la tensión vital y dram- 
"ica de todas sus pares, lo que deter- 
mina una linen en zig-zag, caracteristica 
del manierismo. Miguel Ángel busca el 
equilibria entre fuerzas y calma, entre 
movimento y reposo. La sangre fluye 
violentamente debajo de la piel ha- 
ciendo hinchar las venas que recorren 
su cuerpo. El realamo alcanzado es 
taordraro. 

В rostro expresa orgulo y fuerza 
moral, es decir, su clásica temita, Fren- 
te y boca denotan decisión y los ojos 
arden de fuego Interior. La obra puede 
simbolzar la democracia fiorentina que 
habia logrado la caida de кв Medicis 
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Tumba de Julio II 


Deseando rematar su gestión con un mav- 
soleo situado bajo la cúpula de San Pedro 
que recordase al mundo su grandeza, el 
Papa encarga el proyecto a Miguel An- 
gel а cual éste dedicará cuarenta años 
Lo condbió como un gran conjunto asi- 
mido formado por ts pisos de 7 x 11 
metros y unas 40 escituras. Su ejecución 
requería su piena dedicación, pra los en- 
cargos, pero la insistencia papal рага que 
pintase la Capila Sixtina le obligaron a 
reducir paulatinamente sus proporcones 
ders, acaecida la muerte del Papa, sus 
Sucesores perdieron interés. El proyecto 
sufi constantes replarteamientos hasta 
comerte en un simple mausoleo ado- 
забо en el cual sólo aparecen Moisés, los 
esclavos y Lea y Raquel 

En esta obra funeraria Miguel An- 
gel expresa las creencias metafísicas del 
hombre que concila el paganismo plató- 
nico con el cristianismo. 

La parte inferior estaria ocupada por 
los esclavos y las victorias, que simbol- 
zan el alma escavizada por la materia y el 
ата libre capaz de vencer los instintos. 

Arriba Moisés y San Pablo simbol- 
zan la vida acta y la vida contemplativa 
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сото caminos a la inmortalidad En el Último piso, el Papa 
«в acompañado por dos ángeles que le levan al celo, uno 
que sonrie por la alegría celestial, el otro trate por el pesar 
terrestre al perderlo. El Papa ha sido inmortalizado con su 
salvación eterna. 

Соп el descubrimiento de Laocoonte sala а la luz la obra 
бика más trágica. impresionado por ella, su estilo gana en 
dramatismo. 

Representó a Moisés en el momento de regresar de su es- 
tancia en el Sinal para contemplar la idolatria de su pueblo. La 
Ira se agolpa en su rostro. 

La teriblidad y el dramatismo, la indignación y la violencia 
contenida ante las bajezas humanas se adueña de la obra. Lo 
espiritual separa la matera. 

Para resaltar esa tensión entre ambos principios recurre al 
movimiento contenido que contrapone las partes del cuerpo: 
gro de la cabeza ferte a manos y piernas, posción de las piernas 
en actitud de levantarse у de los brazos. De este modo, rompe 
la armonia y el equilibrio del "primer renacimiento" y obliga al 
espectador a girar en torno de la obra. 

Los cuernos representan la luz que según la tradición salla 
de a cabeza de Moisés mientras hablaba con Dios. 


Sepulcro de los Médicis 
Su segundo gran proyecto escultórico, el Sepulcro de los Méd- 
«в, igualmente inacabado se halla en la sacristia nueva de San 
Lorenzo de Florencia. Término los mauscleos de Julián y Lorenzo 
е Médicis. En elos recogió las ideas necplatónicas sobre la as- 
cendenda del alma a través de las jerarqulas del Universo. En la 
región inferior de la materia el aima es aprisionada 
por la materia que la somete al dolor, la ra 
y la tristeza (ела parte no se ejecutó) 
Sobre los sarcófagos con tapas curvas 
а тодо de frontones rotos como. 
la vida se halan las alegorías del 
Día que representa el mun- 
do terrestre, ya que por estar 
compuesto por materia y for- 
та está sometido al tempo. 
ж, la Aurora despierta a la 
Wda, del Dia se agita inüti- 
mente, la Tarde está agotada 
yla Noche по logra alcanzar el 
descanso acompañado por la le- 
uzay la máscara, que representa 
9 engaña 

For encima, emergen dos esculto- 
res sedentes que representan sus almas i- 


famento, sina flosófics, Jukan, en una composicón abierta, es 
representado como una persona pública con bastón de mando, 
extrovertida у generosa (leva unas monedas enla mano), esto es, 
representaría la ида атла Lorenzo, que en composición cerrada 
тол el brazo чоно sostiene con la mano su cabeza en actitud 
pensativa U pensieraso, malhumorado, huraño, avaro (leva el 
cotre cerrado), smbolza la vda contemplativa. 

Esas dferencias se unifican en la mirada dirigida al altar don- 
de estä la Vrgen como camino haca la salvación eterna. 


Miguel Ángel, pintor 


En sus obras pictóricas, Miguel Angel reproduce sus modelos 
escultóricos, por lo que presta preferente atención al mode- 
lado. Como buen fiorentino, muestra su pasión por el dibujo 
plástico, más que por el color, lo que la restauración de sus 
obras parece desmentir. 

Crea cuerpos robustos, musculosos, donde se albergan es- 
pirtus sólidos, almas impetuosas, de manera que las fuerzas 
Икс y espirituales se equilbran a la manera de mosaico. 


La Sagrada Familia, о Tondo Doni 

Su preocupación por el dibujo de las figuras es manifiesto, por lo 
que эл cuadros han ido calificados como escultura pintada. Esta 
obra fue concebida а modo de un solo bloque en donde se con- 
catenan en espralla Virgen, lesûs y San José, Figuras desnudas de 
olores толёйогов se mueven detrás sin desviar nuestra atención 
del primer plano. En este aspecto, se basará el тапет. 


Bóveda de la Capilla Sixtina 

Bramante y Rafael persuadiron a Juho рага que en- 
cargas la decoracón dela bóveda de dicha ca- 
pila a Miguel Argel el cual se resistió cuanto 
pudo. Apenas habla practicado la técnica 
de los colores y menos el fresco, aun- 
que ello no fue obstáculo para realaar 
эу obra maestra, а la que se dedicó 
varios años. La capilla es una gran 
sala de 40 x 13 metros, cubierta 
con bóveda de cañón situada a 25 
metros de altura con abundantes 
lunetos que la desfiguran y la сот 

pican a la hora de decorar. 
Miguel Angel imaginó aquela 
vasta superficie sostenida por varios 
arcos perpiaños apoyados en plasras que 
formaban un cuadáculado que separa las com- 
posiciones compuestas por un total de 350 figuras 


Trortales. No obedecen a razones de tempe- «bosse Nigel Ängel de tamaño mayor al natural 
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FRESCOS DE LA CAPILLA SOCTINA, DE MIGUEL ÁNGEL 


nando el programa originarno, que preveia ola representación de 
bs doce apóstoles e los rises de la Bóveda, Miguel Argel деб ura 
gandiosa estroctua arquitectónica inspirada en la forma real de la estruc- 
ra. Sobre ela пал las gigantescas quas de los Proletas у las Salas, 
раа seguir más tarde on las nueve esas dd Génesis y un conjunto 
de desnudos de sobrecogedora beera Las pias y neos vean 
decrados con earas de la ahacón de trad y ctos таз bas 
A sos toas boo de orden general Miquel Argel sperano una in- 
паризод reglatiria 8 Gerez, arco у a mágenes que an 
tenga se conertran e в улёс mimo Ge ate пасата 


Em 
ac, tg 


En el tramo central depuso diversas escenas del Génesis 
ación del hombre, expulsión del paraiso, el diuvio y otras. 
En la escena de la creación, Dios toca а Adán con su dedo para 
fundrie vida, cuyo esplendor corpóreo es un perrequisto de be- 
era materal y espiritual. Adán esla idea divina del hombre y. a sU 
ч, la сора топа de Dios. En los леко alternan losefebos, los 
profetas y las sols, anunciadores de la venida de les, según la 
pncepcón neoplatónica Todos ellos aparecen sentados, en pos- 
оол namoda y eon una fuerza esprtus desbordante 

Las amarguras cas y psiquicas que pasó durante su ejecución 
as элаз hasta e! final de sus das. Tuvo que pintar esta obra varas 
Veces, pues no conocia las partculardades de la cal romana que, 
4 secat, curi la pintura de sales blancas. En 1512, cuando fue 
augurs, sereconoció como un gran munto de la humanidad 


Cabecera de EI Juicio Final 

25 años más tarde Miguel Ángel момо a pintar, por orden de 
то Papa, la cabecera de la capil, en donde Perigino habia 
pintado escenas de la vida de Moses 

En la bóveda Miguel Ángel habia representado su final, o 
ando el tema clásico del calvario, 

Dedicó а su ejecución зев años, hasta 1541, La composi 
n es magnifica: en el centro e Cristo Juez, а modo de Jüpte, 
levanta terriblemente el brazo para descargar el peso implacable 
de su justicia; Junto a ëi, su madre desequiibra la escena, am- 
bos rodeados de apóstoles, santos y Virgenes que forman un 
"orbelino en su entorno. Arriba llevan los símbolos de la pasión, 


Esta de lc Faal Migas Angel 
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mientras que abajo gigantescas figuras aterradas por el gesto 
divino imploran su gracia. En el centro, ángeles con trompetas 
anuncian el Juicio final, a su lado los justos son llevados al cielo, 
mientras que los lujuiosos, avaros y pecadores son lanzados al 
Infierno representado por el dos Minos. Carên, consu barca, se 
apresta а llevar a las almas a través de la laguna Estigia. 

Miguel Angel siente una fuerte preocupación por los pro- 
blemas de la salvación, por lo que vuelve a la Edad Media y hace. 
de Cristo el único punto de referencia. La Virgen, a su derecha, 
өп actitud Suplcante, parece impresionada por el rigor ema- 
nado de su hijo. Los pecadores le dirigen miradas que suplcan 
su intercesión. Un total de 400 figuras colosales parecen girar 
сото un inmenso torbellino en una atmósfera real 

La obra fue recibida con una oleada de oposición a causa 
de los desnudos, por lo que el Papa se vio obligado a cubririos 
сол vestidos, con lo que el colorido sufrió un gran daño. 


Andrea Palladio (1508-1580) 


Palladio nació en Vicenza, donde se formó como cantero. Vi- 
sitû Roma, en la que conocería los edificios renacentstas y de 
la antigüedad romana. Escribió el tratado Los cuatro libros de 
arquitectura y ejerció una inmensa influencia en los arquitectos. 
del neoclasicismo. Entre sus principales obras destacan: 


Iglesia de San Jorge el Mayor, en Venecia 
te tipo de arquitectura influirá en Inglaterra у. a través de ela, 
en Estados Unidos. Se basa en Ineas y transmite reposo, 


Villa Rotonda, en Vicenza 

Esla más importante de sus vilas, Presenta en el centro una sala 
осш cubierta por una cúpula que se inscribe en una planta 
cuadrada. Cada una de sus fachadas tene un pórtico a modo 
de templo romano 


Basilica de Vicenza 
Utiliza las columnas en dos escalas distintas. Combina ei sentido. 
mtütico de laarquitectura griega con el dinamismo de la romana. 


Arquitectura renacentista en España 


En la arquitectura renacentista española se distinguen tres 
grandes periodos 


* Pateresco. + purismo * Herrero. 
Lega a España tardiamente debido al arraigo de las formas 
propias del gótico. Los edificios civiles más representativos son 


los palacios y los hospitales. 


MONASTERIO ОЕ SAN LORENZO DE EL ESCORI 
DE JUAN DE HERRERA. 


Re rdado por fepe I para conmemorar la victoria de sus ейн en 
тазша de San Quintin (1557) rao los planos Juan Bautista de Toledo, 
pero au temprana muerte oblgó a uan de Herrera а continuar con el pro. 
yeaa E! edifo se сод como un gran espado rectangular articulado 
Ts deris patos de distintas dimensiones, ordenados de acuerdo con 
за fundores, y cantado por el je dela baslica y su atio, que definia su 
entrada prec. 

El plo es de cuz griega y con una gan cipula central. Desde el 
рото de vita arquiteiónic, sorprende la bóveda plana que sostiene 
doo aho лева ө ша donde el pueblo saga bs didos relgosos, el 
eror sa resenaba paa la arstocaca y la таша. 

la capilla mayo, prlunda y eaa, ue diseñada para albergar bajo 
da la cita dels enterramentos reales, con os monumentos funerarios 
de Carios y epe a los lados. 

1а bbêotea está ubicada еп el segundo piso del cuerpo central de 
fachada ceste es una gan rave alargada, cn bóveda де cañón y refor- 
жй por ura sene de arcos que enmarcan las ventanas superiores. Posee. 
caria de 45000 ejemplares impresos de los siglos xv yx, y más de 5000 
тализоїоң tnos y casinos. 
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Principales obras 
Fachada de la Univer 
Salamanca 
Pertenece al periodo plateresco, lamado 
ай porque su decoración recuerda el traba- 
jo de os рәге. Suautor es desconocido, 
aunq podia deberse a lan de Ama. Se 
organiza en pisos y alles 

Su decoración hace alusiones a lr 
Reyes Católicos, Carlos V y a la iglesia. 
Los reeves recen en profundidad según 
se asciende en la fachada. 


Md de 


Alcalá de Henar 
Pertenece al periodo purista y su autor es 
Rodrigo Gil de Hontaón. Tiene tes pisos 
yen a calle central se concentran los eie- 
mentos decorativos; en cualquier caso, su 
aspecto es más sobrio. 


Catedral de Granada 

Pertenece al periodo purista y su autor fue 
Diego de Slot, que se hizo cargo de la 
Фа en 1528. Sea concluida por Alonso 
Cano, 

Deja los planteamientos góticos e im- 
pone la columna clica. La capilla mayor 
т circular y su cópula, cosa extraordinaria 
eneste estio, no estê en el crucem La con- 
cepcên del espacio tiende a la centraliza- 
dên, fundiendo la planta centralzada y la 
longitudinal 


Palacio de Carlos V, en Granada 
Pertenece al periodo purista y es obra del 
arquitecto Pedro Machuca. Se encuentra 
dentro del recinto de Alambra. Su planta 
es cuadrada y en el centro se abre un pa- 
tio circular En el exterior se emplea almo- 
hadillado de tradición talana 


Monasterio de San Lorenzo de El 

Escorial 

Partenec al periodo herrerano Su par 

ta es un rectángulo que meia ala par 

la en ia que fuemartzado San Lorenzo 
El eje central dela pianta lo forman 

la iglesia y el Patio delos Reyes. En su 


aspecto exterior es un edificio de gran 
severidad, en consonancia con la asteri- 
dad de San Felipe I. 

Está construdo con piedra de gra- 
nito traida de la Serra de Guadarrama. 


La pintura del 
cinquecento 


El cinquecento representa la culminación 
у' crisis del Renacimiento, En su pintura 
pervive el ideal neoplatónico de búsque- 
da de los valores universales, lo que da a 
la obra сепа plenitud y unidad. 

Resueltos los problemas técnicos en 
el quattrocento, la pintura del cinquecen- 
"o centra su preocupación en el conteni- 
do, iniciando un proceso de simplficacón 
que lleva a eliminar lo secundario y po- 
tencia las ineas y planos fundamentals 

Ese mismo afán de clarificar el orden 
interno de la obra se explca en el arte 
de componer. El artista distribuye sus 
elegantes y grandiosos personajes de un 
тодо equilibrado dentro de esquemas 
geométricos sencilos. El movimiento es 
todavia una obsesión que habla dela ca 
pacidad del pintor. 

El dominio técrico de la perspecti- 
va кез y del área (Tinttoreto) permite 


a dmna dl arm, Lora 
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engrandecer los escenarios donde la ar- 
quiectura y figuras rialzan en monu- 
mentalidad y ejecutar escorzos para dar 
sensación de profundidad. 

Los estudios de la luz abren nuevas 
posibilidades El esfumato permite crear 
ambientes respirables que tenden a borrar 
el perfi de las figuras y darle un carácter 
dramático a la obra. 

Enel siglo xw el centro artistico italia- 
тозе traslada a Roma La corte de los pa- 
pas se convierte en el nuevo mecenazgo, 
que recompensa espléncidamente a los 
grandes pintores que como Rafael о Mi- 
Quel Ángel adquirirán un gran prestigio 
y consideración social como genios fuera 
de lo común. 


Leonardo da Vinci 
(1425-1519) 


Dotado de una gran inteligencia, Leonar- 
db se preocupó por todas los campos del. 
saber, por lo cual sus investigaciones se 
adelantaron a su tiempo, En esa disper- 
sión reside su grandeza y miseria, pues 
los proyectos superaron las obras. 

Nacido en Vinci, en los alrededores 
de Florencia a mediados del siglo xv, 
artisticamente pertenece al sigo жм. Su 
formación en el taller de Verrocchio le 
permitió familarizarse con las técnicas 
del momento, las cuales rechaza como 
conceptos а priori. Él considera la ex 
periencia e investigación personal como 
лсо método artistico válido. Para Leo- 
nardo, la belleza es una cualidad que se 
logra mediante la creación intelectual y 
manual. La técnica y la práctica, que se 
unen al intelecto para crear la técnica in- 
telectual, permite al artista producir be- 
Пела Recogíó sus experiencias sobre esta 
pintura cientifica en un Њо personal 
Que escribió al revés. 

Desinteresándose de la tradición fio- 
mentina por la fama, su centro su interés 
за concentró en la luz. Así, frente a las 
formas onduladas de Botticeli, recurre 
al esfumato para fundir personajes y la 
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a Adoración Py M 
Leonardo da Vo 


naturaleza en una unidad cósmica y hu- 
mara. En sus cuadros siempre aflora una 
neblina imprecisa que le da un halo de 
misterio, Sus compoticiones responden. 
a esquemas simples y en sus personajes 
logra ura plena integración fisica y ps 
qua 


La Adoración de los Reyes Magos. 
(1481-1482) 

Obra inacabada de su época florentina 
Resuelve la escena mediante la coloca- 
бп de múltiples figuras en un circulo en. 
torno de la Virgen y el Niño. Al fondo 
sitúa una arquitectura en ruinas, figuras 
en movimiento, combates, quizas para 
aludir a la destrucción del mundo pagano. 
H esquema piramidal del grupo central, ei 
estudio psicológico de la figura humana. 
y el tratamiento de la forma hacen de 
esta pintura una obra del siglo siguente. 


La Virgen de las Roces (1483-1486) 

Resulta extraño que un pintor que dejó 
obras inacabadas haya ejecutado dos ver- 
siones sobre el mismo tema: la del Louvre. 
y la de la Galeria Nacional de Londres. La 
de Parks es la más antigua y se relaciona. 


can la etapa fiorentina. Compone varias 
figuras en una estructura piramidal con 
vértice en la Virgen. En cada una de elas 
hace un portentoso estudio expresivo de 
las manos. Con su gesto, el ángel mues- 
tra el verdadero camino del hombre. Una 
lur espiritual lumina el grupo en fino 
contraste con la natural del fondo. Con 
el estumato, Leonardo consiguió crear 
un velo inmaterial entre la obra y el es- 
pectador 


La Última Cena (1495-1498) 
Pintada como continuación del refectorio 
del convento de Santa Maria de Grecia 
de Milán, es una obra mural de temple y 
бео de 9 x 4 metros en lamentable esta- 
do de conservacion 

La belleza ya го reside en el dominio 
del mundo o en la ejecución de hechos 
heroicos, sino en la naturalidad de los 
sentimentos 

Dispone a Jesús en el centro acom- 
pañado de sus discipulos. La iconografia 
tradicional aislaba a Judas para resaltar 
su maldad, con lo cual se potencaba su 
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protagonismo. Leonardo prefiere cirio 
ел el grupo para que toda su atención 
recaiga en Jess. Para elo lo sita ais- 
lado, en el centro de las líneas de fuga, 
enmarcado en la ventana y centrando 
эл miradas en los discipulos, los cuales 
зе distribuyen simétricamente en ambos. 
lados en grupos de tres, pero enlazados 
por medo de movimientos naturales 

Para Leonardo, la pintura, además 
de ser un reflejo de la naturaleza, debía 
proporcionar el estado anímico de los 
personajes por medio de la expresión 
Por elo, eligió el momento más trágico 
de Сега, cuando Jesús anuncia que 
uno de los presentes le entregará. 

Aquí consigue unir en una тата 
acción trece expresiones emocionales 
detintas. La reacción que las palabras de 
Jesús producen en cada uno de los após- 
toles nos permiten conocer su carácter. 
La sorpresa reina en el ambiente, salvo 
en Jesús y Judas. La tención aumenta а 
medida que nos acercamos а Jesús, en 
donde convergen los movimientos, que 
contrastan con su serenidad de ánimo. 


B але del Renacimiento. 


‘Santa Ana, la Virgen y el Niño (1508-1510) 

Leonardo compone la escena sentando a la virgen sobre las 
ретаз de su madre, La virgen se inclina para coger al Niño. 
que juega con un cordero que representa а San Juan. Entre. 
Madre e Hio se intercambia una profunda mirada que da 
Cohesón a la composición, mientras Santa Ana observa la escena. 
Ambas mujeres están dotadas de una misteriosa sonrisa, típica 
de Leonardo, que da vivacidad a la expresión. El paisaje co- 
labora en la creación de un ambiente indefinido, en parte 
debido a que está inconcluso. 


La Gioconda (1508) 

Esposa de un funcionario florentino, es el retrato más famoso. 
de la historia del arte. La obra presenta un tierno colorido, 
jos húmedos, carnación natural, manos entrecruzadas y una 
postura que servirán de modelo durante siglos. Su rostro gen- 
' y reservado y su enigmática sonrisa a la vez sugestiva y 
amarga parece más la elaboración de su pensamiento o una 
presentación de su propio drama que una realidad. La ven- 
tara se abre a un paisaje fantástico de montañas y lagos con 
na gradación cromática que acentúa la sensación lejana. 


Rafael (1483-1520) 


Bestio de Rafael Sanzio encarna los valores del Renacimien- 
to del siglo xv. Logró armonizar las tendencias más diversas, 
Sata Ara à Vig y lia, Lado da Vi desde las delicadas formas de Leonardo y Perusino hasta las 
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Meses dal Laur Para. 
тб би ira. 7 


"Tadconakmente se plena que es el rexato de Mora Lisa, eposa de 
Rances del Giocondo. la отрова del cuadra, con un pasaje al 
endo sobre el que destaca la figura, диһа de modelos humanitas, 
«m especial de los retratos de los duques que aparecen en & Dpto de 
Urbino de Piero de la Francesca. Frente al estatismo de estos retratos, la 
figura de la Gioconda se muestra de medo рей con un suave giro hasta 
mir al espectador, induso su enigmática sonrisa parece ser un recurso 
para imprimir movimiento al rosto. Têcricamentn, eura obra maestra, en 
la que destaca la ausencia de pinceladas y la ceacón de los volimenes 
mediante sucesivas veladuras. 


descargas espirituales de Miguel Angel, transformando en be- 
ега natural todo cuanto tocaba. 

Genio creador, e interesa la proporción, la elegancia la 
beleza ideal y el equlbrio. Sus composiciones respiran una 
serena belleza que se refleja en os rostros soñadores y en la 
minuciosa elaboración de sus fondos donde cuida el detale. 

En su carrera artistica podemos dstinguir tres periodos o 
«зрә: Ubino, Forenci y Roma. 

A partir de 1505, Rafael instaló su taller en Florencia. 
Au, acabó de formar su esto, en parte al recibir la influen- 
са de Leonardo y Miguel Angel, lo que se manifesta en el uso 
de claroscuros y de una coloración más suave y transparente 

Delos ños frentinos nos dejó varas obras sobre el tema 
de l Virgen con el No en las piernas, en las cuales hace suya 
la forma de componer y a naturalidad de Leonardo. En elas 
funde el sentimento pagano del Renacimiento en toda la de 
voción cristiana. Entre sus obras destacan las siguientes, 


La Madonna del Gran Duca. 
Esta obra, que se destaca por el notable equilibrio de los 
elementos compositivos, revela la existencia del esfumato 
leonardesco que envuelve las formas y los rostros con un 
velo sutil, ducifcandolos. El uso de la luz dual hace resaltar 
el hermoso rostro de la Virgen. 


La Madonna del Prado 
Esta obra, como La Bella Jardinera, en la que aparece la Vir- 
gen, Jesís y San Juan Bautista, denota la influencia composi 
tva piramidal leorardesca, aunque la dulzura de las actitudes 
y de los rostros resulten originales. 

En 1508, Rafael se тайа a Roma llamado por el papa Jul V 
соп el fin de encargarse de a decoración de sus. habitaciones 


La escuela de Atenas 

En la Cámara de la Asignatura compuso una alegoría de la 
filosofia que muestra la armonia entre la filosofia griega y 
la cristiana. En una composición equilibrada y armónica, sitúa 
en el centro a Platón y Aristóteles, como guiando los caminos. 
de la Filosofia. El primero, viejo, señala el cielo de las ideas; 
el segundo, arrogante, señala la terra. Esparcidos por el vasto 
recinto se encuentran Sócrates, Arquimedes, Pitágoras, etcé- 
"era, reconocibles por sus simbolos. También, Rafael, Miguel 
Angel y Bramante aparecen junto a esta multitud de pensa- 
dores, lo cual compatibiiza a los modernos con ls clásicos, 


El Cardenal (1518) 

Se trata de una obra del género del retrato, con expresión 
arstocrática. Compuesta a partir de una sobriedad moderada. 
Se presenta al cardenal de medio cuerpo, en cuyo atuendo 
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Principales artistas del Renacimiento 


шода de lacada de Porenca. 
Ною Bunellnchi Hospital бе bot осет en Florencia. 

Palacio Pei en Farc. 

Santa Mara Novela on Роса. 
ona San Arts de Mantua, Palaco Ruca өл Fiorenca 
Моше Ángel Rustica de San Pedro del Vaticano. 

Michelangelo Bucnaratd—— BblerecaLacrentna. 
мый Meri де San Jorge ol Mayor, Vena. 
n Vila Rounda. en Vicenza a basic de Vena. 


nue factos de ia Ural de Salaanca; ada dn ia Unies de Aka do 
Ага салаам де Grada Facto de Cars V en Granada, monanteron do San 
хы lenen on E Еко 
эште 
Las sepas parts dl арун d Полоса as pers dl Peras dol 
QUE рше de Ferca. 
жеше эс дуре LIC Gate on Раоа 
Miguel Ángel B David la Piedad dnl Vaticano; el Moisés. 
la arca nl Maneo dl Pado 
em, la anecon en Ferca 
Sé renta rr: 
Miguel Ángel Frascos бе la Capi Satin, on al cano. 


Fafaelftaelo зало) la рө: del guere: La escuela de Atenas. 


leonardo da Vinci la Gioconda la Опт Cena. 

Мо Durero | at sal; As nl Ma dl. 
Timo Betatoecorsi de Carlos V. Manus y a música. 

El Greco pee 


füuméniosTbenoidpubs| В сабада dela mano en el pecho. 
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eclesiástico caracterstico se destaca la minuciosidad con que 
el autor pintó detalles como la seda brilante y tornasolada. Los 
colores forman un contraste entre el negro y el rojo, y dan la 
impresión de profundidad, que favorece al realsmo de ta repre- 
sentación. El autor infunde cierta fuerza psicológica al retratado 
por medo de la mirada. 

В rostro recibe un tratamiento de personaje arstocrático 
y transmite una actitud reflexiva, propia de alguien de carácter 
reservado, pero con una gran seguridad en si mama. 

Mis tarde, la Escuela Veneciana y otros pintores como 
Triana, se dejaran influir por este tipo de retratos. Muestra 
notable fuerza psicológica, aunque es ambiguo y elo dificulta 
interpretar la mirada como astuta o inteligente. 


La Fornarina o Retrato de una joven (1518-1519) 
A lo largo del tiempo, la identidad de la joven retratada ha dado 
lugar a elucubracones diversa. En el siglo se le identificó como 
Margherita Luti, hija de un panadero lamado Francesco Luti da 
Sena, Esta mujer suele mencionarse como la amante de Rafael 
En conjunto el retrato proyecta naturalidad a través de la 
mirada espontánea de la joven. En contraste, el sombrero de 
estlo oriental, la pose con la mano derecha tratando de cubrir 
realzar la mano izquierda y la banda con el nombre del pintor 
del brazo Izquierdo son elementos que conceden сепа artificia- 
Мәд a la composición en conjunto. 


El Papa León X 
Interesante estudio picolégico del personaje acompañado por 
dos de sus sobrinos. 

La muerte le sorprendió cuando pintaba su Tansfiguración, 
enla que muestra el colorido veneciano y contrastes luminosos 
ente la zona superior o de los valores ideales y la inferior o del 
realsmo. 


Alberto Durero (1471-1528) 


Fue el alemán que mejor recogió el espiritu renacentista del mo- 
mento. Hombre inquieto y curioso, de gran espiritu huma- 
nista. Entre sus obras fundamentales se cuentan: El Autorretrato 
де Munich (ca. 1500) y Adán y Eva (1507) 


Autorretrato, en la Alte Pinakothok, Munich 

El Autorretrato frontal es una de las primeras muestras de 
este género de las que se tiene noticia. Fue realizada por 
Durero aprodmadamente en 1500. Al representarse como 
Cristo, como lo sugiere la inscripción que se lee a la dere- 
Фа, Ecce Homo, el artista exalta su capacidad de creación 
pictórica, al mismo tiempo que hace hincapié en su carácter 
humano, 


Adán y Eva, en el Museo del Prado 

Suponen los primeros desnudos de tamaño natural de la pintu- 
ra alemana y, como tales, constituyen un extraordinario estudio 
anatómico en el que se evita la sensación escultórica, 


Tiziano (1487-1576) 


Es el máximo representante del clasicismo del cinquecento ve- 

Desarrolló ampliamente la técnica del retrato, de la que 
fue un gran maestro, También, trabajó temas mitológicos, ale- 
gercos y de iconografía cristiana. Carlos V y Felipe | fueron 
Grandes admiradores de su pintura. Algunas de sus principales 
obras son 


Retrato ecuestre de Carlos V 

El emperador está representado en todo su esplendor y digni- 
dad. Б color es el medio expresivo en el pálido rostro del mo- 
arca enfermo. 


Venus y la música 
Representa el ideal de la belleza. © 


www.FreeLibros.me 


CAPÍTULO 19 


La pintura flamenca 


UNDADV 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


En la pintura flamenca se hace evidente el retorno a la naturaleza y a la realidad, en un 
afán por dignificar al ser humano, en su relación con diversos enigmas acerca del mundo 
yla vida misma, y su preocupación intrínseca por su destino. Así, tiene lugar un exacerba- 
miento por representar la entidad humana y el espacio, lo que conlleva el enriquecimien- 
to de los temas pictóricos, en una nueva forma de pintar. 
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E predominio delos vanos en las catedrales góticas hizo que se 
desplaza la pintura mural por las vidrieras, lo que impulsó hacia 
un nuevo estilo donde predomin la linea donde marcar espacios. 
“cromáticos planos. Vidrieras y códices minados son las mejores 


muestras de la época. La decoración de abside se solucionó con 
cuadro sobre tabla, cuyo desarolo dio lugar al retablo forma- 
Ф por varias tablas soportadas por un entramado arquitectón- 
o, que organizó los temas iconogyáfios en forma secuencial. 


Características de la pintura flamenca 


В rasgo más агас} de la producción artística de los sglos 
wx е la búsqueda de un creciente realsmo. Si en el periodo 
bizantino predominaba la belleza abstracta, de afán десопи y 
jecucón purista, pore contrario, ahora se busca una pirtura na- 
"rasa, sintesis de color у dibujo, y una valoración de volumen. 
Dichas diferencias hacen pensar que la nueva época representa 
luna ruptura con la maniera greca, rechazada en ese momento, 
pues, en su última etapa, se observa una evolución hacia el nati 
тшт y la perspectiva, como lo muestra la decoración de a Basi- 
їка de San Marcos en Venecia. No obstante, el gótico diferird del 
bizantino en lo ornamental y en los valores naturaleta у plástico. El 
мото ala naturaleza y a la realidad leva implicita la digrificacón. 
del hombre, quien se sente angustiado ante los enigmas que el 
mundo y la vida le presentan y sobre os que no sempre encuentra. 
respuestas io cual le provoca cierta preocupación por su destina. 

В interés por representar al hombre y el espaco traerá no. 
збо una nueva forma de pintar, sino nuevos temas. 

La evolución hacia las nuevas formas no se realizó de una. 
manera делега, sino que destacan dos zonas: taa y los Paises 
Bajos, que, partiendo de tradiciones distintas, llegaron a un acer- 
тег a la naturaleza y al hombre. 


El realismo en la pintura flamenca 


La pintura flamenca parte del naturalismo gótico, el cual que- 
da un tanto enmascarado por la fuerte dosis de simbolsmo y 
la fata de movimiento. La idea de que el espiritu divino está 
presente en el más insignificante fragmento de la naturaleza, 
anima a los pintores a representarlo fielmente: plantas, ropas, 
Objetos, rostros, entre otros aspectos 

Ea captación de a тайда se consiguió mediante lo siguiente 


+ В gusto por el detalle. E intento de ofrecer una aparien- 
Cia de las coss, es decir, lo más cercana a la imagen Óptica 
que poseemos de ela, les еу a representaros con todos 
sus detalles (arrugas, pelos, calidad del vestido, etc.) en un 
ambiente de luz natural. Detalles y luz crean un realismo 
exacerbado. 

+ Aparición de temas nuevos: 

- В retrato, iniciado con el retrato del donante en los 
Cuadros religiosas, acabó teniendo una autonomia to- 
tal interés de los donantes por aparecer en las obras. El 
hombre se convierte en el centro de universo. 
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La raturalera muera, como consecuencia de la impor- 
tancia quese concede a los objetos. 

Н paisaje representa elabardono definito des fondos isos 
Cuadros religiosos, continúan siendo la mayoria, в do- 
nantes aparecen formando parte de a escena. 

Temas de origen cortesano sufren modificaciones, intro- 
ducen escenas populares, etcétera, en general, se trata 
de escenas tranquilas 


* Creación de un espacio pictórico. Mientras en taka se 
logra mediante los estudios de perspectiva, aqu se prefiere 
la fusión gradual de la luz sobre los objetos, loque crea la 
sensación de profundidad al resaltar los contrastes lumi- 
osos. En algunos casos se recurre al uso de espejos para 
introduci al espectador en la obra. 


CAPITULO 191 
La pintura flamenca 


Técnicas usadas 


+ Cuadros sobre tabla. Con la reducción del espacio 
mural gótico, se desarrolló el retablo pintado sobre ta- 
bla. Su progresiva reducción del tamaño hizo de estos 
pintores los creadores del cuadro de caballete 

+ Uso del óleo, Consiste en mezclar el color con aceite 
de knaza y арісайо a la madera. Conocida la técnica 
desde antes, fue utilizada y perfeccionada, en exclusi 
va, por Van Eyck y la Escuela Flamenca, su importancia 
reside en que permitió realizar una superficie muy lia, 
casi esmaltada, con gran riqueza cromática y captar el 
aire y la luz. Con esta técnica, el artista podra ejecutar 
un trabajo lento necesaro para representar fielmente: 
los detalles 


Los hermanos Van Eyck 


Aunque es justo poner a los hermanos Jan y Hubert van Eyck al 
frente de la Escuela Flamenca, parece ser que antes ya e habia 
dado una evolución paulatina que preparó el camino a la revo- 
lución eyckiana basada en una pintura ad naturam similitud 

Resulta fil deslindar los trabajos de estos dos maestros 
que trabajaron juntos; sin embargo, se considera а Jan como el 
Único creador del esto flamenco. 

la obra más interesante, y la nica firmada por ambos, es la 
Adoración del Cordero Mistico (1432), polptico realzado para 
la iglesia de San Bavên, en Gante. Muestra la anunciación, San 
Juan Bautista —precursor de Crbto— que simboliza el origen, 
a San Juan Evangelista como autor del Apocalipis, el final de la 
humanidad; aparecen los donantes: José Уу y su esposa; pre- 
side el Dias Padre, con ricos bordados y peceras, y es posible 
que sea posterior a la obra. La Virgen encarna el tico modelo 
eyckiano, con cara redonda y larga cabellera. 

En su interior aparecen angeles cantores de largos cabelos 
y ataviados con dalmaticas. А los extremos se colocan Adán y 
Eva desnudos, con gran realismo, y sin que el artista tenga la 
menor intención de embeleceros. Luego, la Viegen y San Juan, 
Intercesores ante Cristo por la humanidad (деса) 

В tema central es la adoración del Cordero, donde se plas- 
ma la salvación através de Jess. En un vasto paisaje natural, se 
halla ante el altar el Cordero, ali acuden en belas y solemnes 
«composiciones los más variados personajes: santos, apóstoles, 
mártires y igenesal gusto medieval. Al fondo se da un pase. 
laborado con gran minuciosidad, formado por palmeras, narar- 
Jo... vegetación tipicamente mediterránea, acaso española, pues 
se sabe que el autor visit España. Nose concede la menor far- 


Agocacó dl Cordero Mito an y Nula an Ey 


tasa los autores se imitan a reflejar © que ven, pero dotandolo 
de un fuente sentimento гена 


Jan van Eyck (1385-1441) 


Es considerado el fundador de la Escuela Primitiva Flamenca. 
Sirvió en la corte de Felipe el Bueno, Duque de Borgoña, y fale- 
б en Brujas. Se le reconoce como el primero en utiizar pintura. 
al бео. Sus obras destacan por el tratamiento de la luz, su mi- 
nuciosidad y la veraz representación que hacen de la realidad. 
Entre sus obras principales se cuentan, con temas religiosos, 
a Virgen del canónigo van Der Paele, Santa Bárbara; entre los 
retratos destacados están: El matrimonio Атой, El hombre 
del turbante rojo y Margarita van Eyck. 
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UNDADV 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


La Virgen del canciller Rolin 

Fue encargada por el canciller Rolin a Jan. 
en 1442. Se apreca a la Virgen acom- 
pañada por el canciler en el interior de 
іла estanda; al fondo, tres arcos permi- 
теп contemplar un vasto paisaje realista, 
envuelto en una luz dorada que aparece 
omo un maravilloso descubrimiento muy 
diferente al obsenado en el político 
y que demuestra su interés por la vida 
humana. El canciller se muestra con una 
seriedad y зейого muy propios del per- 
sonaje. 

Esta obra de Van Eyck presenta @- 
versos elementos de un enorme interés. 
En primer lugar, volvemos a encontr 
поз un retrato muy especial se trata en. 
este caso de uno de los per- sonajes más 
relevantes de la borgofiona de Felipe El Bueno, el canciles Roin. 
Un hombre reconocido por sus dotes potias, pero también 
por su vanidad, la cual queda bien demostrada en la propia 
disposición que éste asume en el retrato: frente а la Virgen y 
өп una posición de igual а igual, que, al tratarse de un retrato 
hecho en vida, queda como una reverencia 

Otro de los elementos que hay que destacar es e escenario, 
que sive de contexto ilusorio al cuadro: sus texturas muy defi- 
das y nitidas, como es habitual en todas sus pinturas, y que 
anuncian elementos puramente clasicistas. Aunque no faltan re- 
presentaciones escultóricas que parecen arcaicas y que aluden a 
escenas del Antiguo y del Nuevo Testamentos. El otro elemento 
destacado que completa el escenario del cubo es, inducable- 
mente, el paisaje. Entronca con la tradición paisajsta de estos 
pintores flamencos, pero adquiere en este caso una definición 
y pulattud técnica extraordinarias, que aún sorprende más si 
atendemos a las pequeñas dimensiones (apenas 66 x 62 ст) 
No obstante, el paisaje no es sólo una demostración del vir- 
tuosismo de Van Eyck, es también un recurso tremendamente. 
moderno en la obra, porque como un complemento al carácter 
solemne del rerato de primer plano, se introduce en segundo. 
plano toda una dimensión humana y natural que ya pregona, 
sin duda, el arte inmediatamente posterior. Entre otras cosas 
porque la ciudad que se divisa а! fondo no es ninguna ciudad 
concreta, por más que se haya tratado de distinguiria en vano. 

No faltan en la obra los consabidos recursos de perspecti- 
ө, vistos en otras obras de Van Eyck; en especial tu insisten- 
да en reconstrir una perspectiva geométrica en la que tiene 
mucho que decir [a arquitectura que envuelve el retrato y, de 
manera muy especial, el taraceado del pavimento. Asimismo, 
destaca, como ya se ha indicado, el detafismo excepcional de 


su pincel, que alcanza momentos estela- 
res en detalles como la corona de la Vir- 
gen, los ropajes de los protagonistas o 
algunas imágenes del lejano pasaje. 


El matrimonio Arnolfini 

De tema profano, se encuentra El matri 
monio Ато, retrato del talano Gio- 
vanni Ато y su esposa, establecidos 
еп Brujas desde 1420. Esta obra podría 
ser catalogada ай retrato, estudio de 
costumbres, escenas de ambiente, alego- 
fia a la maternidad y al matrimonio, que 
єп esa época se celebraba en el dormito- 
бо de los cónyuges. 

En la obra зе reflejan claramente las ca- 

^ racens de la escuela: 

El realismo: estudio detalado del 
ambiente, hecho con minuciosidad y precisión: pliegues, ro- 
раје, lámpara, espejos, alfombra, zapatilas, perro, etc. Este 
detallsmo Bevado al mite refleja el bienestar material de los 
burgueses flamencos y la obligación del marido por sostener 
materialmente a su esposa. 

Creación de un espacio pictórico veraz: consiguió la 
sensación de profundidad sin recurrir al sombreado, sino gra- 
cias a la degradación de la uz, que, penetrando por la ventana, 
acaricia la superficie de los objetos definiendo una atmósfera. 
en la obra 
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Recursos efectistas: el espejo côncavo le permite reforzar 
la sensación de profundidad en dl aparecen reflejados detalles 
que están fuera de la composición. 

Todo esto muestra el interés que Van Eyck siente por el 
hombre, por ubicaro en un mundo real y reconocible 

El cuadro representa el escenario de una cámara nupcial, 
en la que se encuentran dos esposos: Giovanni Arnolfini, adb- 
nerado de Lucca, y Giovanna de Cenani. Pero no зе trata de un 
retrato cualquiera, se trata de un auténtico testimonio docu- 
mental de los esponsales de estos novios, delo cual da fe, como. 
5i de un notario se tratara, el propio pintor, con su cuadro y con 
su firma estampada encima del espejo convexo del fondo de 
la habitación, que dice sigificativamente: "Johannes Eyck fuit 
hic" (lan van Eyck estuvo aquí, 

Es más, el propo pintor se autoretrata en el espejo ctado, 
соп loque además aprovecha para introducir la figura del autor en 
su obra, contribuyendo a una mayor valoración del artista y de la 
Importancia del arte, un detalle realmente novedoso para a época. 

Larepresentación de un interior es muy habitual en la pintura 
flamenca, por su apego a la vida hogareña, pero, además, en. 
este caso adquiere todo el simbolsmo que otorga la represen- 
ración de una alcoba a esta unión matrimorial. Estétiamente, la 
pintura destaca por el protagonismo que se otorga a la linea; 
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э utilzación de la uz, que gracias al бео produce una sensación 
atmosférica brilante y luminosa; y por su naturalsmo, delicado 
yde una minuciosidad exquésta 

1а inea, en efecto, actúa como elemento compito y 
сото complemento de l sensación de delcadeza que quiere 
wansmitr Por otro lado, las Ineas que convergen hacia el for- 
dh, configuran un esquema de perspectiva lineal: perspecta 
que en este caso se ampla gracias al efecto singular del espejo 
de fondo, cuyo objetivo es ganar profundidad 

No obstante, esta configuración de la perspecta se com- 
plementa en la pintura flamenca con la acción de la luz. Esa luz 
brilante у con veladuras que provoca la técnica al бео y que 
cea ura atmósfera en la que se representa el aire a tal punto 
que pareciera que la luminosidad iradura de los propios obje- 
tos como si fueran esmaltes 

Desde un punto de vista compositiva, la uz proviene de la 
ventana izquierda La técnica al бео consigue finalmente unas 
Calidades cas palpable en los objetos, lo que se advierte espe- 
Galmente en la minucosdad у detallsmo de los aspectos más 
pequeños. Es lo que se ha dado en llamar realismo sensorial. 

El simbolismo: asl, esta pintura va más alà de la pro- 
ра valoración pictórica Para que sivera verdaderamente de 
testimonio eterno a la unión matrimonial, todo el cuadro зе 
configura como un repertorio simbólico que atestigua y da fe 
del hecho representado. Ningún objeto aparece gratuitamente, 
todo tene su valor simbólico: 


+ La lámpara, con una sola vela encendida, alude a la lama 
sagrada de Cristo, a la luz de la fe, que parece asl bendecir 
la unión. 

+ El espejo, aparte de su valor compositivo ya comentado, es 
símbolo de pureza de la mujer que acude virgen. Es el spe- 
culum sine maculam que definió a la propia Virgen y por 
extensión alas mujeres virgenes, En absoluto ignoramos el 
Ventre aparentemente abultado de Giovanna de Cerari, 
pues se trata de una imagen habitual en las pinturas de la 
época (véase la Eva del político de la catedral de Gante), 
y que debe entenderse como una iconografía habitual que. 
te refiere a la valoración universal de la mujer como madre. 

+ Los tonos que rodean el espejo lustran, en un alarde minia- 
turista del pintor, diversas escenas de la pasión de Cristo, lo 
que vuelve a subrayar el valor sagrado de esta unión. 

+ Sobre la cabecera de la cama aparece representada san- 
ta Margarita, patrona de los partos. 

+ El perrito es símbolo de fidelidad. 

+ las zapatillas recogen el simbolismo de asistir a un ritual 
sagrado, razón por la cual los retratados están descalzos 

+ La fruta, que aparece en la consola junto a la ventana, es 
símbolo de la inocencia frente al pecado. 
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+ Los propios esposos están posando 
еп un gesto de bendición. 


Todo ello completa la simple valoración 
pictórica de la obra, otorgándole así 
luna dimensión simbólica de una enor- 
те complejidad intelectual 


El hombre del turbante rojo 

En E hombre del turbante rojo se pretende 
ver al propio autor, la fuerza penetrante 
de su mirada induce a creerlo asl; otros 
ven a su suegro. En esta obra parece 
preocuparle ya el retrato psicológico, 


Roger van der Weyden y El Bosco 


Roger van der Weyden y El Bosco son otras figuras sobresa- TRÍPTICO DEL JUICIO FINAL 
lentes de esta escuela, El primero destaca por sus compo- " 
scires quls, la acude сй y a dsc MC ma 
de los plegados, como muestra en El descendimiento. Del 


segundo nos llama la atención su gran fantasia imaginativa, 
con la que satiriza a la sociedad de su tiempo, como muestra 
en la carreta de heno. En el siguiente capitulo se estudiará а 
detalle la obra de El Bosco. ® 


El Fico del Juicio Final es la expresión de la segunda generadán de 
maestos балигак. Fue pintado para el banquero Jacnpo Тап, quien era 
descr de la banca de os Меда, en la ciudad flamenca de Bras. La obra 
presenta ила sarie de caracteristicas que on expresión del arte flamenco 
del Sil nc luso del бе la capacidad de analizar detalles, el manejo 
dela uz jo deudos castos y esit, el manejo del retrato y el estudio de 
las expresones El просо tene una seria peca: en la pare antral 
se encuentra Cristo jue y el arcàngel Miguel, quien pesa las almas para 
aparar justos y pecadores. En un lado se encuentra el Inferno donde se 
representan los rostros de ls condenados que expresan sufrimiento Del 
owa se halla la entrada del paraiso a donde asdenden los bienaventura- 
dos alados por ios angeles y San Pedro. 


Hdescondiento, Roges van des Weyden 
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El manierismo 
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UNDADV 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


El manierismo aparece como respuesta al optimismo vital del Renacimiento; se origina en 
Venecia y se extiende a España y a Europa Central y del Norte. Es un periodo en el que 
se plerde lo más propio del clasicismo y de la belleza clásica: las proporciones, la armonía, 
la serenidad y el equilibrio. 
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Una зеге de confictos parecen derrumbar el sueño renacen- 
ша desde principios del siglo x. La explotación del Nuevo 
Mundo provoca la aparición del captalmo comercial y del 
irercantllsmo, lo que hace entrar en crisis al sistema anterior. 
Hay дуезов enfrentamientos entre la case privilegiada con- 
formada por nobles y grandes financieros con el pueblo que 
ansia sobrevivir, la reforma protestante es una reacción contra 
les excesos de la iglesia de Roma; el Saco de Roma pone en 
entredicho la armonia europea у los intereses hagemónicas se 
тиеп con sangrientas guerras 

Enesta situación de crei se empieza a cuestionar la visión 
racentita del mundo, ya visible en el arte de Miguel Angel, 
que muestra una fuerte preocupación ante los problemas de 
las relaciones entre el hombre y Dios, 
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Como reacción al optimismo vital del Renacimiento, surge 
una corrente artistica llamada manierismo, que trata de en- 
contrar soluciones culturales nuevas. Este término, derivado 
de la palabra maniera, actualmente se utilza para indicar la 
etapa de decadencia de un estio, y ésta era una de ellas, pero 
el manierismo del siglo xw es considerado como un momento 
artístico con personalidad propia de manera tal que, desde 
"ala, se extenderá por toda Europa hasta convertirse en el 
primer estilo de carácter internacional 

El manierismo, a partir де los fundamentos clásicos que 
buscan la armonia y la razón, llega a resultados absoluta- 
mente articlêsicos. Las formas se distorsionan, las composi- 
ciones se desequilbran, los colores se vuelven irreales, el arte 
deviene falso, lujoso, sensual y decadente. 
ر‎ В manierismo se manifiesta en las tres artes con los rasgos. 
la Vita Rotonda Pal Generales reseñados. 
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CAPITULO 20 
Н manierismo 


Arquitectura manierista En Mercurio y El rapto de la sabinas, Giovanni Bo- 

legna (conocido como Juan de Bolonia) logra plasmar 
Su carácter artiñcioso le leva а una concepción шы, 6 sensación cinética de gran eectimo. En Castlla, la 
dominada por el efecto sorpresa. Se abandona в Nei ^  figurasobresalente es Alonso Bemguete 


correspondencia entre fachada e interior y зе rom- 
pe el equilibrio entre peso y soportes, lo cual provoca 
Certo desasosiego. En la capilla de los Médici ya se 
manifestaba cierta libertad plástica en el tratamiento 
e los elementos arquitectónicos. La Vila Rotonda de 
Palado, formada por un cubo de cuatro fachadas, el Pa- 
lazo Té y El escorial de Giulio Romano, quien fue alumno 


Pintura man 


Es en este campo donde por primera vez зе hacen 
presentes los cambios artisticos. Con Rafael у M- 
uel Ángel se pensó que la pintura habla legado a la 


Че Rafael, son buenos ejemplos. perfección y que eran insuperables. Luego de ellos el 
> arte cae en el amaneramiento, limitándose los artistas. 

a pintar а la "maniera de ..”, de donde provino la de- 

Escultura manierista nominación que se les impuso. La diáspora de artistas 


italianos faciita la dispersión de este estilo por otros 
centros culturales europeos. 
Uno de los ejemplos más importantes de la pintu- 
та manierista es La Virgen del cuello largo, elabora- 
ә por Francesco Mazzola “Parmigianino” (1534- 
1540). 


El Renacimiento habia conseguido el punto de vsta 
Único en la estatuaria, pero con Miguel Ángel se impo- 
пе la subjetividad de la visión giratoria ya que а medida 
que se drcula а su alrededor se descubren nuevos planos 
que forman parte de una misma obra. Éste cambio se 
debió al uso de la forma serpentinata basada en su ds- ` 

posición asimétrica у contorsonaca del cuerpo humano, аа каан 

que provoca un efecto de tensión fisica y psicológica. Gova hou E 


manierismo 
en España 


El siglo xv representa la ruptura espiritual de una Europa que 
Cuestiona la hegemonia de España, defensora de los principios 
del cateácismo. La reacción europea fomenta en España la apa- 
ción de movimientos contradictorios. Uno, partidario de la ex- 
erorizacón espiritual a través de obras que lleguen al alma del 
Geyente, y otro, más intimista, propugrado por los iluministas 
y los erasmistas. Este ambiente se refiejóen el arte 


Doménico Theotocópulos "El Greco" 
(1541-1614) 


Doménico Theotocópulos, más conocido como El Greco, es de- 
dx, "E Griego", es el pintor más importante del momento. Pese 
а que nació en Creta, hay motivos para vincularle a la pintura 
española, ya que su genio no despertó hasta que no se esta- 
bleció en Toledo. 

Su primer estadio de formación discurre en Venecia, donde 
ооло a Tiziano, Tintoretto y Bassano, desde donde se tras- 
ladê а Roma. Si en Venecia aprendió el color у la luz, en Roma. 
зата el retrato y la uz tenebrsta. De aquí que partirá para Es- 
paña, atraido por la lamada de Felipe Il а los artistas italianos, 
estableciéndose en Toledo, ciudad cosmopolita suma de lo cris- 
——— tiano, judio y musulmán que fojará su estilo definitivo 
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Por lo tanto, su personalidad artistica 
es el resultado de su formación en Vene- 
да, de su origen oriental y de la influen- 
ба espiritual española de finales de siglo. 
"Todos estos elementos crean contrastes 
que dramatizan su obra. A sensualismo 
veneciano opone ia frialdad de los tonos 
y a las formas miguelangelescas su desin- 
terés por el espacio y la perspectiva. 

В Greco rompe con el dibujo, inun- 
dando la obra de un rico colorido apb- 
cado con una técnica suelta y libre. En 
su obra gusta de enormes manchas mo- 
rocromas de significado simbólco que 
atraen la atención del observador. Sacri 
«а la anatomia y la proporción en benefi- 
бо de la expresión que en él adquiere un 
valor fundamental. Esto le leva а alargar 
enormemente las proporciones en io cual 
manifiesta su adhesión а la Edad Media, 
el bizantinismo y el manierismo, con la 
Intención de aumentar su dramatismo, 

Intentar clasificar su estlo resulta 
difci, ya que es gótico en cierta mane- 
ra, bizantino de nacimiento, impresio- 
nista por la técnica y expresionista por 
b ejecución, 


Entrar dsi de Conde rm 


Principales obras de "El Greco” 


La Asunción (Museo de Chicago) 

En esta obra, el sentido clásico desapa- 
rece. La Virgen es una figura gigantesca 
que asciende por su falta de peso, mien- 
tras que los apóstoles dialogan entre 
ellos. Sus ropajes ya no subrayan йв for- 
таз del cuerpo, sino valores cromáticos. 


B Expolio(Catedral de Toledo, 1577) 
Es una composicón presidida por una 
enorme marcha roa en forma de rombo. 
де sitúa a Cristo cubierto con una túnica 
empapada de su sangre, con la mano en 
el pecho yuna expresión que int a la re- 
sgración Le rodean centuriones vestidos 
соп armaduras toleanas y una maravilo- 
sa galería de cabezas llenas de expresión 
en daro contraste con la figura de Jess. 
En la parte inferir la Virgen, la Magdale- 
ra y la Verónica muestran medio cuerpo 


El martirio de San Mauricio 
(Monasterio del Escorial, 1580) 

Al encargarie Felipe I esta obra, se le 
presentaba la ocasión de ganarse el favor 
real Aunque se esmeró al máximo, sus 
colores frios y luminosos no fueron del 
agrado del rey La obra está compuesta 
al estio medevat en primer lugar San 


www.FreeLibros.me 


Mauricio confortando a sus oficiales, en 
segundo plano ayuda a morir а sus le- 
gonarios y al fondo rehusa obedecer а 
los enviados imperiales, en donde unos 
personajes de cuerpos estilizados, des- 
altos, en actitudes dulces y carentes 
de patetismo, traducen la espiritualidad 
del hecho, que se complementa con un 
«espectacular rompimiento del cielo con 
ángeles que llevan palmas y coronas 
del martirio. La multiplicación de esce- 
ras le levaron curiosamente a dotar de 
profundidad la obra por medio de una 
perspectiva serpenteante. 


Elentierro del Conde de Orgaz 

El párroco de la iglesia de Santo Tome le 
“encargó en 1586 зи obra más famosa, 
En ela se conmemora un hecho mla- 
groso: cuando se iba a proceder al en- 
erro del señor de Orgaz, San Esteban 
y San Agustín se ocuparon de ello. Lo 
que по maravila a los asistentes acos- 
tumbrados a esos portentos. 

El Greco renuncia a los escena- 
ios amplios venecianos y desarrola la 
cena en primer plano. El lenzo apar 
ece dividido en dos partes separadas 
por la inea horizontal de las cabeza 
arriba el cielo, abajo la tierra, pero cada 
una de ells trasciende y penetra en la 
га. En la parte baja, la buena socie- 
dad toledana se da спа en la maravllo- 
за aparición de los santos, vestidos con 
austeros trajes que contrastan con las 
жаз vestiduras Mtúrgicas y la armadura 
del caballero, El propio Greco y su hijo 
aparecen en la comitiva (el que mira al 
bservador y el niño). А los lados, dos 
eclesiásticos: frales y clérigos con una 
cruz que toca el cielo. En la parte alta, 
aparece la "бева", Inscrita en un rom- 
boacompañada por una corte de santos. 
personajes. El alma del señor de Orgaz, 
ел forma de niño, es transportada por 
un ángel. De este modo, la tierra y el 
delo aparecen Intimamente unidos en 
la obra, sintesis de una buena fe y de 
una sociedad reunida para venerar los 


restos de un guerrero. A parti de 1596, el Greco pintó varios 
retablos manieristas. 


La Resurrección (Museo del Prado) 

Es una composición plana, donde el artista plasma cómo as- 
Gende el cuerpo de Jesús en un movimiento helicoidal por 
simple virtud del espirtu. 


San Andrés y Francisco (Museo del Prado, 1590) 
En esta obra, y especialmente en sus personajes, se refleja la 
Afición del pintor por el canon alargado de las figuras 

Los santos aparecen desproporcionados, majestuosos, 
reales, lo que nos hace recordar el ritmo monumental de los 
mosaicos bizantinos. Sus manos, dotadas de una expresividad: 
inusual, parece que pretenden hablarnos. 

Esel único cuadro mitológico que ejecutó El Greco en España 

En esta obra, muestra unas figuras fantasmagóricas con- 
sumidas por un fuego interior ante un enorme paisaje de Tole- 
do con el caballo de Troya ante la puerta de Bisagra. 


La adoración de los pastores 
(Museo del Prado, 1612) 

En una composición circular la luz parece зай de cada una 
de las figuras. Fue realizada para ser colocada sobre su propia 
tumba en la iglesia de Santo Domingo el Antiguo. 

Como retratista, es también un pintor de primer orden. 
Uno de sus mejores retratos es El caballero de la mano en el 
pecho o Juramento del caballero (Museo del Prado, 1577). En 
esta obra, concentra todo su interés en la faz del personaje, tal 
сото aprendió en Venecia. En la composición, sobresale la po- 
sicón de la mano con dos dedos unidos al modo manierista, 


CAPITULO 20 
Н manierismo 


cargada de una expresividad sólo comparable а la del rosto. 
Además, en eta El Greco demuestra ser un gran pintor de cali- 
dades, como el mango de la espada y las lechuguilas. 


La Trinidad 

La influencia de Miguel Angel es patente en la grandiosidad 
de los cuerpos, su belleza clásica y la posición del brazo de Je- 
us, pero el tono expresivo es de El Greco, por el colorido, la 
manera de contraponero y la importancia de los morados у 
los amarillos. Dentro de la composición piramidal invertida con 
la cúspide en los pies de Jesús crea un movimiento ondulante. 
formado por la figuras. Presenta un tema medieval en el que el 
Padre ofrece a la humanidad a su Hijo muerto. 

Esta obra se halaba originariamente en el Altar Mayor del 
templo de Santo Domingo el Bueno, de Toledo, como remate: 
del ático del retablo. Es precisamente este encargo el que trajo a 
В Greco ala cudad de Toledo, 

La obra бепе caras reminiscencias miguelangelescas, ya 
que la corporeidad de las figuras y la composición general re- 
avedan la Piedad de Santa Maria dei iori у la Rondanini 


+ manierimo 

^ Las figuras despoporcomáas. 

+ Las айаш елый o ambiguas 

+ Una sensación conposita de nmguridad y 
esequi. 

+ laditorónóe өз буут. 

+ ios colores encendido e reales 


= Brantina, Caracteristica desu lugar de origen; 
саала rigido e nico de ви fguras. 
+ Venecia Precialmente е Tino y 


[o лишет, røtejada en los colores cios y los 
tonos tats y encendidos 
+ Espafola FI misticismo español yel 
"egresionismo dramático desu obra 
= Вефою. 
img 
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DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


SAN SEBASTIÁN 


Mommo Ветрен sls de San Beni, Vellei 
125152 Mariano 


Зап Sebastin, de Alonso Bemuguete, es un ejemplo dela eiua ma 
Tieista. Dicha obra еда elaborada en madera y luego tratada con ura. 
apa de yeu con polcronia, eos son los materiales escu prn- 
pales dl manierismo español. La forma бе preparar la poloma le 
brinda una vidad sobre а cal resbala la Ы que mina а esca. 
la Imagen del santo presenta una уула serpentina, es decis, se remesa 
elegantemente y го aparece atado al bol, sino más bien recargado de 
tal suerte que parece ser parte de él FI marierismo introduce un cambio 
сезбе ел la forma de representar el cuerpo ров éste aparece despo- 
porcionado y con las extremidades plegadas sobre si mismas. Según la 
тайап cristiana, San Sebastn es un тёп que һе asaetsado — 
blanco del lanzamiento mûtiple de fechas hasta la muerte por orden 
del emperador Оосісато 


Teniendo en cuenta tal referencia, по puede extrañar que la 
pintura tenga evidentes elementos manieristas. 

En un primera mirada, se destacan la escuridoa postura de 
Стао, su posición forzada y desequilibrada, realmente inquie- 
tante para el espectado, as como el agrado diramimo de toda 
la composción, en la que prevalecen las neas quebradas y en zig- 
239. También, el tratamiento anatómico, fornido y musculoso 
n general lo que no deja de ser otra iría manera tratándose 
de figuras eminentemente espetuales, como es e caso de Cristo 
y de los ángeles Por Último, esutan igualmente significativos los 
cánones muy alargados, formes, estilzados, también caracte- 
ésos de su estio personal. Otro requiero maniersta que e es- 
pecado percibe de mediato es la rrespetuosa postura del ángel 
ое рте plano, de espaldas yeseñándonos а planta de los pes 

Asimismo los colores son muy manieristas, cvacterticos 
del pintor, бсо, incandescentes, mórbidos, lo que en certo 
тодо contribuye al contexto mistic con el que El Greco impreg- 
a la atmósfera de sus cuadros. 

Adeérse gualmente el juego de luces que con sus con- 
trastes luminosos y sombrios по sólo acentúa la Inestabilidad de 
la figura de Cristo, sino que además configura un efecto dinami- 
со en toda la composición 

En el nivel de Gloria están representados, Junto al propio 
protagonista de la obra, Cristo con la Virgen, San Juan, San Pe- 
Фо y los Bienaventurados, entre los cuales incluye a Felpe I 
то se sabe si por fidelidad o como un gesto de fina ronía. Sin 
embargo, lo más sorprendente es que en esta zona cambia por 
completo su manera pictórica: entre la гола de tierra у real, la 
parte alta, la de Gloria, por ser una zona del mundo ideal, a pin- 
ta con una técnica completamente distinta, en donde pone en 
acción todos los cánones manieristas: pincelada suelta y vaporo- 
sa; colores hibridos e intenso; figuras alargadas; luces fantasma- 
les; figuras ingrávidas, sin soporte de materal alguno; y con una 
autonomia figurata sin precedentes en la pintura occidental, 

En resumen, son dos cuadros bien diferentes en uno solo, 
magitramente hivanados por el ángel, colocado en un escor- 
то rwercsimi. 


Luis de Morales (1515-1556) 


Lus de Morales, "E Divino", es un caso distinto al de otros 
pintores renacentstas españoles, como lo es el ámbito en el 
que se forma, en la austeridad extrema, escuela ala que perte- 
nece Morales. Por ello, la suya es una pintura de enorme perfec- 
ción técnica, exquisita en los detalles y muy elaborada, y cuyo 
manierismo es más que patente en muchos aspectos. Todo ello 
no impide un aire general en sus cuadros de gran sencillez у 
misticismo religiosa, que definen esta escuela pictórica hasta 
confimaria posteriormente en la figura de uno de sus autores 
más representativos y conocidos, Zurbarán. 
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La Virgen con el Niño 
В cuadro de La Virgen con el Niño es 
uno de los más bellos de su autor y de 
los que más delatan su avanzado ma- 
nierismo, aunque konográfcamente 
resulta claramente leonardesco Véa- 
se sobre todo el bellisimo rostro de la 
virgen, inmaculadamente joven en una 
intemporalidad de juventud y beleza 
que nos recuerda la de la Pedod del 
Vaticano de Miguel Ángel EI color, más 
manierista, se caracteriza por tonos frios 
y cidos que están en la inea caracteris- 
жа de este movimiento y que El Greco 
esagera айп más. Lo mismo se puede 


decir de la delicadeza de algunos ras- 
gos, como los dedos filiformes de la 
Virgen, y sobre todo el erotismo velado 
que vuelve a mandestarse aquí a través 
en este caso del juego picaro del niño. 


En los Países Bajos es lógicamente 
donde más notoria resuta la tradición 
flamenca que no obstante se ve afecta- 
da por la ruptura política que supone la 
división entre las provincias del sur (Bê 
ica) católicas, y las del norte (Holanda) 


www.FreeLibros.me 


Ei manierismo 


Cnmweridas al protestantismo. Como 
consecuencia de elo surgen géneros 
nuevos, sobre todo en el norte, como el 
retrato, el paisaje, la pintura costumbris- 
ta y el bodegón, que adquirirán enorme 
exito en el silo xvu. Entre los numerosos. 
pintores de renombre se destacan J. Pa- 
"inr o Q. Metsys, si bien dos casos sin 
duda singulares oscurecen a todos los 
demás: son los que personifican Hieron- 
ути Bosch van Asken, el Bosco, y Peter 
Brueghel, el Viejo. El primero por su orig- 
nalidad temática, aunque técnicamente 
esté todavía muy Vinculado a a tradición 
flamenca del siglo xv. El segundo estuvo 
еп contacto con tala y añade a su técni- 
са realmente novedosa el humor de sus 
ceras y lo peculiar de sus temas, que lo 
relacionan уп duda con el anterior 

Finalmente en Franca, no deja deser 
significativo el caso excepcional de Jean 
Fouquet, que ya a mediados del siglo ху 
se establece en Roma y asimila muchas 
de las novedades del quattrocento. A su 
vuelta a Francia, contribuye sin duda а 
1а renovación artistica del arte medieval 
También, resultará decisiva en este mis- 
то sentido la actitud del rey Francisco |, 
que se rodea de artistas como Leonardo 
o Andrea del Sarto y crea el ambiente ne- 
sario para una difusión amplia del ta- 
larismo, que tendrá su mejor represen- 
tación en la Escuela de Fontainebleau, ya 
de tendencias manieristas 

Esta pintura renacentista france- 
за encuentra su mejor referencia en la 
mencionada Escuela de Fontainebleau, 
Que se caracteriza por геберг un espiritu 
abiertamente sensual en el que el desnu- 
do tene notable importancia 


Hans Holbein (1497-1543) 


Hans Holbein, el Joven, nació en Ausbur- 
9o, constitue un importante exponente 
del Renacimiento alemán, Su producción 
тоза sigue ligada al expresionismo. 
patético de Grúnewald, que en бепо 
тодо е vincula con la tradición gótica 
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No obstante su interés por Itala, a donde viajó en más de 
una ocasión, se manifiesta en obras de clara resonancia leo- 
nardesca, como (аё de Corinto o Venus con Amor, ambas en. 
«9 Museo de Basilea; también, por supuesto, en sus magnificos 
iratos, e incluso en algunas obras religiosas, como La Virgen 
del burgomaestre Meyer (Col Darmstad, 1526), de composi- 
cûn equilibrada y piramidal 

Holbein agradó especialmente como renacentista, pe- 
petrante y siempre esplêndido. Entre su producción se des- 
tucan, sobre todo, los retratos que le dedca a su amigo 
Erasmo de Rotterdam (museos de Basilea y Louwe). Al final 
de su via, su amistad con Tomás Moro le anima a quedarse en 
Inglaterra, donde realzarà el famoso retrato de Enrique VI, у el 
conocidisimo de Las embajadores. 


Los embajadores 

Los retratadas en este caso son Jean de Dintevile (1504-1555), em- 
Ejador de Francia en Inglaterra en aquel ало de 1533, у su amigo 
Georges de беде (1508-1541), obispo de Lavaur, que майа Lor- 
dies entre abril y mayo de ese año. El cuadro по se imita al mtra- 
to de ambos personajes, ino que añade un amplio sentido: 
simbólico a través de los numerosas objetos representados, con 
una minuciosidad exquisita que nos recuerda el detalismo de la 
pintura flamenca. Е! suelo es un recuerdo preciso del pavimento 
de la abadía de Westminster, sobre el cual se disponen en dos 
estantes un laûd con la cuerda rota, bros de música у aritmética, 
un globo terrestre y varios instrumentos de astronomia entre los 
que se incluyen dos calendarios solares que fan la fecha 11 de 


abril y la hora (10:30), aspectos cronciógicos que se completan 
con las fechas de nacimiento de ambos personajes, la de Dintevi- 
бе en la funda de su pequeño cetro y la De Selve en el Ibro que 
esta bajo su endo derecho. 

odos estos elementos serrian de contraste simbólico a 
la apariencia de los embajadores, cuya fama y riqueza resultan 
banales ante el hecho de la muerte, el cual es remarcado en el 
implacable paso del tempo, presente en las numerosas referen- 
cias conológicas, la cuerda rota del laúd y sobre todo la calavera. 
distorsionada que cruza el cuadro en primer plano, 

tema de la futlidad de los bienes terrenos ante el he- 
Фо inexorable de la muerte (el tema medular de la Vanitas) no es 
nuevo, pero si o es la forma de plasmar a través de una na- 
Turaleza muerta, recurso hasta certo punto "moderno" si con- 
sideramos el éxito que tendrá este tipo de representaciones en 

época barroca. 

Por lo demás, la monumentalidad de los personajes, el 
equilibrio compositivo y, sobre todo, la plentud espléndida. 
del retrato en si, encuadran la obra plenamente en el ámbito 
del Renacimiento. 


El Bosco (1450-1516) 


Hieronymus Bosch, El Bosco es cronológicamente el primer ar- 
tata que debemos considerar en el ámbito pictórico del cinque- 
cento en los Paises Bajos. 

Su pintura contradictoria y sobre todo su característico. 
detalismo flamenco lo sitúan a veces lejos del ambito rena- 
centista, sin olvidar además que no hay en él ninguna influer 
ca talanzante. Sin embargo, su pintura tampoco es gótica, 
y además, presenta consideraciones en su temática que de- 
muestran su relación con el humanismo coetáneo de Erasmo 
de Rotterdam. 


El jardín de las delicias 
La pintura de El Bosco es una pintura fantástica, de mons- 
tros imposibles y figuras locas, que al final nos presentan un 
mundo al revés. El mismo mundo que nos relata Erasmo en 
su Elogio de la locura, que lo mismo que la obra de El Bosco, 
pretende crecar irónicamente a la Humanidad exagerando con 
extravagancia sus debiidades. 

Ай, los locos de El Bosco (La nave de los locos, Louvre, 
1510-1515) son los mismos que Erasmo considera сото 
los únicos libres y felices. Se trata de invertir los términos 
еканапдо la sinrazón como mejor crtica a la razón, tantas 
veces nociva para el Hombre. En Última Instancia, se trata 
de sacar a la luz el lado oculto del hombre, lo que tiene de 
animal y de irracional para contraponerlo а su cordura, а 
veces tan nefasta, 
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Por eso, toda la obra de El Bosco resulta tan original y por 
Фо en seguida fue descubierto y valorado como elemento de 
estudio del psicoanálisis de la Escuela de Viena. Y por esa mis- 
ma razón fue también reconocido como antecedente de la pn- 
tura surrealsta, fundada en los mismos componentes temáticos 
que su pintura, la plasmación del yo oculto, del yo racional. 
Los paicoaralistas através. del subconsciente, El Bosco a través 
dei Yo-animal. 

Estas caracteristicas incrementan de manera superlativa 
las dificultades que se presentan cuando se trata de interpre- 
tar las obras de este autor, que en muchas ocasiones cuenta. 
соп varios estudios contradictorios sobre un mismo cuadro. 
Asi осите con El jardín de las delicias 

Para algunos autores como Fraenger, el Jardín refleja las 
doctrinas de una secta adamita a la que según, el autor, E Bas- 
o pertenecía, y que consideraban la libertad sexual como una. 
Ма para la salvación de las almas. Desde este punto de vista, 
atribuye al cuadro un contenido hedonista 

Por el contrario, otros estudiosos no conciben la pintura de 
В Bosco como herética, y consideran su obra como una sitira 
de los pecados y desvaríos de les seres humanos que los con- 
vierten en bestias, lo que explicar, а su vez, la fica simbologia 
de la obra, y se enlazasía con la valoración general que se ha 
hecho al principio de la producción de este pintor. 


El jardín se estructura como un triptico: en la tabla dere- 
Фа (izquierda del espectador) se representa la creación. Más 
concretamente, el momento de la creación de Eva por el Pa- 
dre, ante un Adán contemplativo. En el centro, aparece una. 
fantástica fuente presidida por una lechuza, a la cual algunos 
la han interpretado como la fons vitae o fuente de vida, pero. 
en este caso con un sentido maléfico, el de una vida nacida 
del pecado, lo que permite ponerla en relación también con 
el árbol de la ciencia del bien y del mal, testimonio del pecado: 
original. En este sentido, resulta significativa la imagen de la 
lechuza, simbolo de la sabiduria en la Antigüedad, pero del mal 
en la Edad Media. Contribuyen a esta misma idea los animales 
presentes en el lago que rodea la fuente, habitado por patos 
necis, cisnes orgullosos y sabandjas. El mismo sentido ten- 
ía los animales que en la parte inferior comienzan a devorar- 
э entre sí, o aquellos otros mitad pez, mitad pato, tocados con 
caperuzas de fraile y que simbolizarian la estupidez de cierta 
parte del clero. А la izquierda, aparece el toro salvaje (símbolo. 
dela pasión), acecha el unicornio blanco (simbolo de la castidad), 
y el elefante blanco (simbolo de la inocencia) montado en sus 
lomos por un mono, que representa a la lujuria. 

Sila tabla derecha representa la Creación, la tabla central 
representa el Mundo. Un mundo de vicios y placeres al que los 
hombres y mujeres se dedican en una composición abigarrada 
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UNDADV 
DEL RENACIMIENTO AL MANERISMO 


de patente horror vacui. La representación sigue siendo sim- 
bólka, por lo que dichos placeres se representan por medio de 
Жадан, como fresas, cerezas, moras y frambuesas, que aluden а 
lo efimero del placer sexual. Algunas figuras aparecen inmer- 
sas en pompas oesteras de vidrio lo que simbolza la eventua- 
lad del delete, según confirma el rfranero popular: “el 
placer es como el vidrio; cuanto mayor es, antes se rompe". 
También, aparecen hermafroditas y ratones, simbolos estos 
últimos de la envidia, sobre todo aquellos que observan kos pla- 
ceres de los demás. Por lo tanto, en conjunto ofrece un mun- 
do abarrotado de seres en su mayoria infelices o atrapados en 
la ansiedad de una vida orientada exclusivamente al goce y. 
más concretamente, al goce carnal 

La tabla izquierda (derecha del espectador) representa el 
Infierno. Está presidido por una figura en forma de huevo roto 
m el que se adivina el autorretrato del autor, que para más 
datos sufre en su pierna derecha un chancro fiio y ve coro- 
ada su cabeza por una gaita, símbolo de la inversión sexual. 
“odo elo vendria а lustrar, en el propio ejemplo de su autor, el 
castigo que conlleva el exceso del placer сат representado 
en la tabla anterior. Rodeando а esta figura aparecen muchas 
otras, Destacarlamos por su contenido sarcástico los clérigos 


соп pics de ave, lo que significa que son malos predicadores, 
y los que sufren el castigo terrible de verse aprisionados entre 
instrumentos musicales, alusión, según Fraenger, a la lucha рог 
alcanzarla armonia universal. Tampoco se salvan de los casti- 
ооз eternos las monjas que comercian con reliquias, convertidas 
aquí en cerdos. Al fondo y en la parte superior se desarrolla 
un espectáculo espectral y luminoso con edificios en lamas en 
medio de la tiniebla. 

En conjunto, la obra resume la esencia de a pintura de El 
Bosco. Una pintura de enorme complejidad simbólica, y que, le- 
ps de pretender mostrar e triunfo del placer, utiliza rónicamen- 
Te la imagen de un mosaico hedonista para criticar los desma- 
nes de la Humanidad. En realidad, las tablas cierran un dreulo 
temático coherente, pues pretenden decir que lo que empezó 
mal para el Hombre desde el msmo momento de la creación 
por culpa del pecado original, deriva en un mundo vado e infe 
basado en los placeres materiales, y no puede acabar más que 
con los padecimientos del castigo eterno. 

Una pintura, por tanto, la de El Bosco, nada herética: todo. 
lo contrario, ejemplarzarte, que enriquece con su prolijo sim- 
bolsmo, su деайвто precios у, eso sl, un humor constante 
que deriva muchas veces en la caricatura. © 
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CAPÍTULO 21 


El arte barroco europeo 


Arte barroco 
europeo 
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UNIDAD 
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


El Barroco representa el símbolo más claro de la opulencia de los reyes europeos; de he- 
Фо, los objetos artísticos sirvieron como instrumentos de vanagloria y propaganda de sus 
monarquias. De nuevo, se hace presente la ruptura del equilibrio clásico. Sin embargo, el 
Barroco devuelve la unidad a las artes y la primacia a la arquitectura. 
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El barroco: el arte de la apariencia 


las primeras acepciones del término 
"barroco" aparecieron durante el siglo 
жн y provienen de barrueco, que sip- 
са peria regula, la palabra que 
según el Dictionaire de Trévoux (1771) 
hacia alusión a una obra que no respe- 
"aba las normas de la armonia, mientras 
ч Dizionario dele belle arti del disegno. 
(1797), de F. Milizia, definia Barroco 
сото silogismo medieval que, tras una 
forma exagerada, ocutaba un fondo de 
inconsistente lógica. De ambas conside- 
raciones se deduce un arte despropor- 
Ganado, caprichoso y truculento. 
Ciertamente el arte barroco, desarro- 
ado durante el siglo xvn y casi todo el s 
lox, supuso la distorsión completa de 
Jos valores clásicos y fue su más perfecta 
anthesis., Al estatismo formal y equik- 
bro psicológico de lo clásico, se opone 
9 nuevo estilo del movimiento de las 
formas y ia libre expresión de los sentimientos. Es el arte 
del dinamismo, de lo fugaz captado en un instante. Sn em- 
bargo, dicho dinamismo no siempre se manifesta a través de 
в representación del movimiento fisico, sino que a menudo es 
producto del enfrentamiento de formas, modos o temas con- 
"rapuestos, de manera similar a como lo hace la propia música 
barroca que, mediante el contrapunto, confronta dos melodias 
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opuestas de tal modo que produce una 
lobaldad armónica insuperable 

Fue el celebre investigador Wolf 
quien, desde un punto de vista formal, 
estableció las diferencias del Barroco 
con el arte renacentista, valiéndose de 
dinco pares de conceptos: 


~ Inealpitórico 
+ superfcial/protundo 

+ forma abierta/cerrada 

+ pluraldad/unidad 

+ daridadfaka de claridad 


В arte barroco по responde sólo a un 
cambio en la estructura y tratamiento 
formal de la obra, sino también a una 
profunda transformación de la menta- 
la operada tras el decive del Renac- 
miento; se puede afirmar que lo primero. 
е una consecuencia de lo segundo. Asl, 
las nuevas ideas religiosas surgidas tras el Concio de Trento y la 
«conformación de as monarquias absolutas constituirán las bases. 
sobre las que se sentará una nueva era europes. Por otro lado, 
al tempo que Roma se convierte en cabeza Única de la cristian- 
dad, el mundo deja de ser centro del universo; las revoluciona- 
ias ideas de Copémico sobre el sistema solar se ven confirmadas. 
por Kepler (Astronomia nova, 1609), mientras байео pone de 
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Información relevante 


+ En un principio, el témino "barroco" tuo un sento peyorativo, 
al considerarse lo contrario de lo clásico: lo desmembrado, la fa 
ta de orden. E concepto de barroco nació como contaposicón al 
Renacimiento, aunque en realidad supuso un paso en la evolución 
del апе unversa el manierismo fue el nexo de unión entr las dos 
concepciones. 

El barroco surgió en ala y se difundió ego por toda Europa. Se 
desaroló durante el siglo vi y casi todo e vi. Se caracterizó por. 


= Un gran desarrollo сло. 

- la gandesidad y complejidad de sus obras. 

- EI movimiento de las formas y la bre expresión de los sentimientos 

= Ser el arte del adoro, del desequilbrio. 

= Tener al menos, dos tendencias: la continuación de un dasi- 
demo que se resiste а desaparecer y la aparicón de nuevos 
modos caracterizados por la distorsión, el dinamismo, la ten- 
ón y los contrastes 


manifesto a contradicción entre el helocentrsmo y ia ВЫа lo 
que le acarrear serios problemas con la iglesia. 

En consecuencia, el hombre “creado” en ei Renacimiento 
сото геу de la naturaleza y centro del mundo, con toda su 
dignitas hominis, se vene abajo. 

De este modo, la humanidad descubre su insgnifcanca y 
desprotección, su fugacidad y dependencia de la muerte, tema 
favorito de la iconografia barroca. La realidad val perde consis- 
tencia, transformándose en una mera apariencia y el mundo en 
un inmenso teatro En este sentido, el nuevo estio зе convert 
n el arte de lo aparente, dexarrlando as uno de os principales 
lemas del Barroco, posteriormente reeaborado por George Ber- 
неу (1685-1753) esse est perdi, el ser es lo quese percbe. 
Esto explica las distorsiones de la perspectiva en arquitectura, los 
engaños visuales (trampantojl, lurminicos (transparentes, luces 
тач) о de materiales (dorados, llas Бб), ya que o üni- 
со que cuenta es la imagen proyectada al espectador 


El barroco, arte 
de la Iglesia católica 


Durante el siglo xv, las tesis protestantes fueron extendién- 
dose por diversos lugares de Europa. Roma perdía su hege- 
топа, tanto política como relgícsa, toda ver que se pone 
en entredicho su supremacía. Esta inestabilidad general y en 
concreto, la propia división de la iglesia requería de una raa- 
fimación del catolicismo sobre la Reforma, que era la princi- 
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pal сала en la ruptura de la armonia renacentista. Por todo 
elo, se puso en marcha un movimiento, la Contrarefor- 
та. que pretendia dos objetivos: una remodelación desde 
¿entro de a propia institución y una respuesta dogmática al 
nuevo pensamiento protestante. Para alcanzar dichos fines, 
se lanzó la convocatoria de un Concilio en Trento y se creó la 
Compañía de lei 

El Concilio de Trento (1545-1563) se cerrê con la confir- 
mación de los dogmas tradicionales de la iglesia y con la volun- 
"ad de combatir su corrupción interna. Sus conclusiones fueron 
determinantes en la formación del arte barroco, ya que, en 
gan medida, éste еа el medio propagandistico de là iglesia ca- 
са. En su Otima sesión, en diciembre de 1563, se aprobaron 
Pstruccones decias para la creación artistica: ”..por medio 
de las historias delos misterios de nuestra Redención, descritos 
en pinturas оеп otras representaciones, el pueblo sea instruido 
y confirmado en el hato de recordar y mediar continuamente 
ох artículos de fe”. Las recomendaciones iconografico-formales 
¿adas en el Concio podrian resultar, según algunos teóricos de 
la época, en 1) claridad, sencilez у comprensiüdad, 2) inter- 
pretación realista, y 3) estimulo sensible а la piedad. Para cum- 
рї con este Último aspecto, se recomendó representar a Cristo 
табо, sangrando, escupido encima, con la piel lacerada, he 
sido, deformada, pido y poco atractivo". 

La nueva imagen religiosa también afectó los templos y a 
Carlos Borromeo, оберо de Min y ejemplo а segui de cons- 
pico contrarelormita, amaba en sus hstruccones sobre 
arquitectura (1577). "Una iglesia deberia ser de planta de cruz 
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бе acuerdo con la tradición; las plantas circulares se usaban en 
templos de idolos paganos y raramente para iglesias cristianas” 

Otro de los instrumentos de lucha rekgosa fue la Compaña 
de Jesús, fundada por Ignacio de Loyola (1491-1556) y apro- 
bada en 1540 por el papa Paulo II. Ésta, con una estructura 
monárquica de ciega obediencia al superior y al Papa, se dedicó 
a combatir el protestantismo desde la intelectualidad y la educa- 
dûn, toda vez que se proponia, mediante sus ejercicios conducir 
ala experiencia personal a través de os sentidos. A mediados del 
siglo xw, contaban con más de 500 colegios o fundaciones, lo 
aual contribuyó en gran manera ala multiplicación de las obras 
artisticas encargadas por la orden. 


El barroco como arte civil 


Con la consolidación del absolutsmo, el arte barroco se er 
90 en el mejor representante de los reyes europeos, pues sir- 
vó como instrumento de vanagloria y propaganda de sus 
monarquias; la ciudad, el palacio y los edificios reales fueron 
las enseñas del nuevo régimen. E lujo yla ostentación de sus 
bras artisticas debian inculcar en el ciudadano la sensación de 
omnipotencia de su rey, inclusive los estados protestantes se 
acercaron a las nuevas formas, bien para laresización de obras 
constructivas o simplemente para expresa, а través de la pásti- 
ca, el verdadero sentido de su sociedad burguesa. 

Una vez en marcha la Contrarreforma, Roma intentó reco- 
brar su estatus, como punto de referencia de Europa, especial- 


mente en cuanto a centro de la cristiandad católica, renovando 
sus estructuras para acomodarse a su papel de caput mundi 
(cabeza del mundo). La nueva mentalidad barroca impulso la 
creación de amplas valdades que conectaran los lugares prin- 
cipales de la ciudad, resaltados con plazas, fuentes y edificios 
significatives, que ocuparon espacios grandiosos e impresio- 
nantes para el istante que expresaran con claridad la magnifi- 
сепса de la esa en su capital 

Eta renovación romana fue iniciada por el papa Sito V, 
quien, en su corto pontificado (1585-1590), promovió la planifi- 
cación urbanistica, trazando, mediante cales regulares ejes que 
unen os puntos primordiales de la ciudad y que dan acceso a las 
siete basicas principales, lugares de peregrinación de los fieles, 
donde además ordenó colocar obelacos, siendo el primer el del 
Vaticano, que fue transportado al comienzo de su mandato 

Durante el ilo xv, tuvo lugar la apertura de las grandes pla- 
zas esracturantes del espaco urbano, como la pazza del Popolo, 
or ls iglesias gemelas construidas por Rainald, que articulan el 
acceso a Roma através de tres vias en forma de tridente. La Pazza 
Navona, con Santa Inés y la Fuente de los Custo Rios levanta- 
da por Berini, y la plaza de San Pedro, diseñada también por 4l, 
suponen el cini de la urbanistica del Secento. En el siglo хун se 
continuarán las ecificacones en la oudad, singularmente epre- 
sentadas por la Escalera de la Plaza de España, de Francesco de 
Sanet y la Fontana d Тм, de Nicola Sa. 


Arquitectura barroca 


La arquitectura, como el resto de las artes barrocas, parte de 
un principio básico la ruptura del equilibrio clásico. Esto se 
manifesta а través de los elementos siguientes: 


* Los materiales 
+ Los elementos constructivos 
+ Los recursos decorativos 
+ Las tipologias arquitectónicas 
El material más usado es la piedra sillar, sin embargo, para 
determinados edificios y en espacial, para los interiores, зе usa 
mármol de varios colores con objeto de crear suntuosas espa- 
оп apropiados a la teatralidad barroca. En ocasiones, se em- 
plean elementos broncnecs que resaltan ciertos aspectos dela 
decoración o determinadas partes de las columnas. 

los elementos constructivos remiten а lo diskco, pero, 
aunque utizan el mamo leo arquitectónico, el lenguaje que 
componen es muy бітіс: se siguen los órdenes de columnas 
«ол ыа comisamentos, aunque se prefieren as proporciones gi- 
antes osesustituyen los los fustes renacentistas por columnas 
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salomónicas. Se introduce, además, el entablamiento curvo, 
producto de la ondulacón de las fachadas. Se utilza el arco de 
medo punto y ls bóvedas de cañón, arta, lunetos y semesié- 
ricas sobre pechinas. Pero, frente а estos elementos ya ensaya- 
dos en el Renacimiento, se experimentan ahora bóvedas ovales 
o estrelacas, multplicindose las cópuls exteriores 

Los elementos decorativos incorporan dseños basados 
en la сула, como frontones curvos y partidos, vanos en био 
y motivos vegetales, cueros y cortinajes que nos sugieren un 
mundo irracional, arbitrario y caprichoso. Por otro lado, Кв so- 
portes dejan de tener, a menudo, una función tectónica para 
converte en meramente decorativos, de modo que podrian 
eliminarse sin que la estructura del edífic sufriera lo más ті 
nmo 

Las ipologias siguen la planta Бадеа y la central Esta ùm- 
та тайа золкам en el Barroco natano; en ela, se producen 
las grandes innovaciones, fundamentandose en un небо geome- 
тоге u organico con predominio de a iraa cuna 

В carácter de esta nueva arquitectura зе basa en la grar- 
diocuencia de зл elementos у en el dinamismo de la curva; la 
concepción del ediicio es global y gusta de as grandes pers- 
pectivas que realten su masa arquieciónica. Además, todo 
ello se complementa con el tratamiento interior de efectos 
fantásticos: luces que ocultan зи fuente, perspectivas ficticias y 
Vampartops que extienden el espacio más айа de as bóvedas, 
соп grandes rompimientos de gloria en los que aquas simu» 
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Información relevante 
В arte barroco se desarrolló bajo el siguiente contesto: 


+ En tala fue un arte promovido desde la corte papal. Las ideas 
del Condiko de Trento le influyeron en gran manera. 

+ La apaícón de una nueva sociedad en la que la burguesia 
desempeña un papel fundamental as como el auge de a cencia, 
ayas prnapales figuras fueron: Nicolás Copémico, Migue Servet 
Galileo Gaile, Blaise Pascal каас Newton y René Descartes. 

+ В afarramierto del кото соли al апе banoco en 
d represertane de los reyes europeos, quienes se sirvieron de él 
como Instumento de vanaglona y propaganda. 


lan desaparecer dejando ver un mundo celestial. Todo ello se 
encamina a conseguir un espacio en el que el creyente se ven 
impresionado por el entorno y sea más accesible al convenci- 
mento relgoso. 

El afianzamiento del poder real exge de una capitalidad 
que concentre sus organismos burocráticos. Estas ciudades per- 
sonficarán el prestigio del monarca, quien se preocupará de 
dotaras de espléndidos edificios, fuentes públicas y espaciosas 
Маз urbanas organizadas en amplas perspectivas que realzan su 
monumental dad y por tanto, a del monarca. 

В Barroco desee la unidad a las artes y la primaci a la arqui- 
ала. Sus edificios se conciben como un conjunto unitario pe 
bid emocionalmente por los sentidos. Como sintesis tenemos: 


+ Predominio de la inea curva y retorcida. 

+ Exuberancia con fines decorativos, tanto en Interiores 
como en exteriores 

+ Ocultación de los elementos arquitectónicos subordinán- 
dolos al conjunto, 

+ Potenciación de los elementos arquitectónicos: columna 
salomónica, estipite (pilastra en forma de tronco de pirmi- 
de invertida), frontones partidos con curvas y rectas, comi- 
sas, nichos, molduras, etcétera. 

+ Sustitución del espacio cerrado por el abierto, la pared 
pierde su condición de frontera gracias a efectos Ópticos 
agujeros, espejos, etcétera 

+ Se logran colosales efectos escenográficos y de perspectiva en 
4 intenor por medio de una decoración picórca lusonéta y. 
en el exterior а causa de su integración en el medio urbano. 

+ El uso del claroscuro. 

+ Multiplicación de ls plantas de las iglesias: евина, elipt- 
са circular, etcétera. 

+ Los jardines se organizan arquitectónicamente como espa- 
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UNDADVI 
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


Carlo Maderno (1556-1629) 


Se encargó de terminar la Basica de San Pedro, cambiando el pro~ 
ес de Bramante y Miguel Angel, y alargando la nave mayor 
Entre sus obras fundamentales destaca la fachada de San Pedro 
н Vaticano. Aqui, el autor la concibe como un gran frontal cisco 
on un cuerpo tico que sustituye, para по car la cúpula. 


Giovanni Lorenzo Bernini (1598-1680) 


Lorenzo Bernini es, como Miguel Angel, un artista integral, у como. 
ete, fue el talento escultórico el que predominó en ss obras 
Su primera obra fue el Baldaquino de San Pedro (1624- 
1633), situado bajo la cúpula de Miguel Angel. Ез un taber- 
néculo de bronce que consta de una parte superior а modo de 
palo sostenida por cuatro columnas salomónicas, con fuste en 
"res tramos, decorados en espiral y hojas de acanto. Para tan 
monumental obra, Urbano VI ordenó fundir el techo de bron- 
са del panteón de Agripa. ste modelo influyó en los retablos 
españoles de los siglos xy хун. 


Plaza de San Pedro del Vaticano. 
Renkzada entre 1656 y 1663, es uno de los conjuntos monu- 
mentales más acertados del mundo. Una vez levantada la basi- 


ка como monumento al cratianismo universal, se hacia nece- 
sario dotarla de una plaza que siviese de acogida a os fieles de 
todas las naciones, Concibió el proyecto con dos brazos con- 
vergentes que salen de ios extremos de la fachada, provocando 
un efecto óptico que resalta la obra de Maderno y minimiza 
las gradas de acceso, luego los incurva creando un inmenso 
espacio ovalado delmitado por una cuadruple columnata que 
а modo de gigantescas pinzas acogen a visitantes conducién- 
dolos al magno templo. Una vez en su interior, la columnata 
crea un espacio envolvente que recuerda el panteón de Agripa. 
El conjunto queda rematado por una galeria de 140 esculturas 
Con el fin de crear puntos de observación múltples, colocó en 
е eje central de la plaza y del templo un obelisco egipcio que 
obliga al espectador a desplazarse а los lados. 


Francesco Borromini (1599-1667) 


Su formación de escultor influyó en su obra arquitectónica. Pro- 
fundamente religioso, poseyo un espiritu atormentado que se 
traslció en su creación, a la que imprimió una fuerte revolu- 
ол sin abandonar la tradición clásica. A los elementos clásicos, 
opuso là inea curva, los efectos de perspectiva y el juego de 
luces y sombras con los que logró crear un ambiente ilusorio 
y de sorpresa. 


PLAZA DE SAN PEDRO 


һе construida por encargo del papa Andro VIL E máximo responsable 
de est magno proyecto es Giovanni Lorenzo Benini quien, cor в apoyo 
dé Sumo Portie, pudo supera los problemas topográficos y Мун. 
ue el proyecto таб La parta està organizada sobre a base de dos 
mesos ras con ат muy separados la columnata, de eto йаз 
y sorda por noventa y seis estatuas, pretende "abrazar a los católicos. 
pue reforzar su стела, a kos herejes para гелий con la Iglesia, ya los 
жен para luminaries cm a verdadera fe” 
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Información relevante __ _ 


La arquitectura barroca supone una ruptura del equi clásico. 
Elementos caracteristics: 


+ Adomas recargados. 
+ Motivos vegetales. 

+ Cueros. 

* Cotinajes 

+ Soportes sin función sustertante, meramente decoratva (columnas). 
+ Fachadas con errantes y йеті, curvas. 

+ Columnas salomónicas de fuste retorodo. 


Mientras Bernini pudo levar a cabo magnos proyectos 
arquitectónicos, Borromini se conformo con obras modestas 
y bajos presupuestos, lo que no le impo ejecuta (алкан 
obras maestras 


La iglesia de San Carlos de las Cuatro Fuentes 
Es considerada, pese asus reducidas proporciones, una obra 
maestra barroca. Su planta oval con el juego de lineas y rectas 
del entabamento junto con la cipula ovalada, decorada con 
artesarado cruciforme decreciente, provocan la ión espacial 
que, nda a la г indrecta, las velas y el incienso, crean unam- 
biente teatrai muy barroco. En la fachada, contada con chafán 
Por o estrecho dela calle, tiza los elementos arquitectónicos. 
«on un sentido decoratuo. Nehos vacios, ventanas ovaies, ba- 
ошода y columnas extensas dotan al ecifkio de cera mo- 
Widad, como si pretende cerrarse sobre i mamo Remata 
эеле una interna ovalada con la figura del Espirtu Santo 
Otras obras: colegio Propaganda Fidei, en в que emplea 
columnas trapezoidales, precedente del estipite español El ora- 
того de ios Filipenses, con una fachada de omamentación muy 
movida 


El Baldaquino de San Pedro 

Se realza en 1624 por encargo del papa Urbano VIR, verdadero 
mecenas de Berini, utkzando el bronce expoliado al Panteón 
romano, lo que le valê la frase Quod non fecerunt barbari fe- 
munt Barberini (en alusión a la famila del papa, Barberini 
Obra de movilidad extrema, se trata de un gran palio perma- 
ente sustentado por cuatro columnas salomónicas de fus- 
tes con decoración vegetal y capiteles corintios, apeadas sobre 
cuatro podios. El dinamismo intrinseco de les fustes torsos se 
ve potenciado por entablamentos clásicos fragmentados que, 
єп número cuatro, se asientan como tacos sobre los capiteles 
y se unen por lambrequines que recuerdan las arquitecturas. 
provisionales, construidas para determinados acontecimen- 


ES arto barroco europeo [ 


m — 


PLAZA MAYOR DE SALAMANCA 


а A AF Af 
ттт. i 
E j 


Encargada por e comegior don Rodrigo Cabal la intencon de esta 
plaza es regularizar el espado y a la vez сеа un monumental lugar de 
raión pilka. Churiqur consigue armonizar y unica elegantemente 
odos los elementos de a plaza, alzada en ve pisos sobe una galeia 
acria de arcs de medio punta, en cuyas eras se tan medallones 
т las ies де reyes y miltares enizados por н esautor Alejandro Car- 
nen 
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tos. Grandes tallos en volutas rematan la construcción propor- 
donändole una ascendente forma apuntada. 

El baldaquino se constituyó en pieza fundamental de la re- 
rovación artistica iniciada, según la iglesia, "ad maiorem dei 
gloriam", pues asumió primeramente la misión de resaltar el 
lugar más importante de la cristiandad, cobjado bajo la gran 
арша: la tumba del apóstol San Pedro. Pero también, por otro 
lado, se valê де su preeminente ubicación para exaltar al papa 
Barberini, cuyos símbolos familiares: las abejas y sol campean 
en su parte superior. Las columnas torsas, credas similares alas 
del templo de Salomón, resatan la figura de Urbano VI como 
moderno Salomón de la cristiandad, y Roma, como la nueva 
Jerusalén, triunfante sobre el protestanismo. 


Alberto Churriguera (1676-1740) 


Su principal obra se considera la Рага Mayor de Salamanca, 
que destaca por sus exquisitas proporcione y el juego de arcos. 
La horaontaldad supera los modelos de las plazas mayores de 
Madrid y Valladolid. 


Escultura barroca 


El Barroco en la escultura rompe con las ideas de simetria, es- 
tatismo e idealismo que habian sido el objetivo de la escultura 
renacentista; este cambio es similar al que se produce en la 
arquitectura y pintura. Las esculturas barrocas no están con- 
ана para ser vistas de manera aislada, sino dentro de un 
conjunto y desde ura determinada perspectiva. No son obras 
completas en sí mismas como las renacentistas, sino que de- 
penden del contexto en el que se integran como partes de un 
montaje teatral. 

Por elo, la escultura barroca no es estática, sino que bus- 
«а la captación del instante, plasmando un momento de una 
жоп. А este dinamismo contribuyen la agitación de las ropas 
Que cubren las figuras y que, a veces, adquieren más importan- 
da que la figura mama. 

Ота caracteristica del barroquismo escltrco es e natura- 
ismo en las representaciones а elo colaboran efectos luminosos 
yla acentuación de las escenas damátias y las actes vlentas 
Ф figuras 

В ideal disco de belleza deja paso a un deseo de causar efec- 
о, no se trata de conmover con la belleza idealuada sino con el 
tema representado, La escena escupia tene una блай eser 
¿al mover el espirtu del espectador 

laescutraitalora durante ello», al igual quela aqutec- 
urayla pintura, contribuye a ensalzar la gloria dela esa caca, 
además de serv de vehiculo para diundi los dogmas reigiosos 


Sraa toca Bean 


Este, al tempo, una escultura divil dedicada a servir de ornato. 
en las ciudades, como las fuentes y las esculturas ecuestres, que 
cumplen con la misión de marcar los puntos de importancia en el 


La figura más destacada en la primera mitad del sigla xw es 
Giovanni Lorenzo Bernini quien es, en cierto modo, el creador 
de la escultura barroca. Como artista servidor del Papa marca 
las pautas a seguir en toda talla е inciso su Influencia es nota- 
ble en el resto de Europa. 


Información relevante 


Escultura baroca 
Esta comente manifiesta un marcado interés por el movimiento: 


+ Los banos y las ретш se separan del ero. 
+ ls ropajes se onduan. 
+ Las acttudes se ниеп violentas y teatrales. 


Matenales: 
+ lapeda. 

+ Los mármoles de colores. 

+ Bbronce 

+ шейк. 

+ En España, d uso de la madera es fundamental 


Temas: 

+ Lorelgoso Sene un papel fundamental, sobre todo en España. 

+ Se стал escultas funerarias, estatuas ecuestres, fuentes monu- 
metales, escenas de santos, mar, etcètera. 

+ En muchas ocasiones, la esculta pasa а formar parte del propio 
dicio, como un elemento arquitectónico más. 
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Bernini trabajó como escultor, arquitecto y pintor. La inte- 
felación entre arquitectura, pintura y escultura es la sintesis de. 
su concepción del arte. 

La fuente de la Barcaza (1625) en la plaza de España, la 
del Titûn (1640) en la pazza Barberini y la de los Cuatro Rios 
de la pazza Navona (1648-1651) conjugan a a perfección las 
figuras y Juegos visuales del agua para mostrar con su lenguaje 
alegórico la grandeza del Papa y de la ciudad de Roma como 
sede de la iglesia. 


El Éxtasis de Santa Teresa 

Esta obra forma parte de la capila Cornaro en Santa Maria 
de la Victoria (1645-1652) y es uno de los mejores ejemplos de 
Interpretación del espiritu barroco. 

La escena milagrosa de la santa preside la capa, pero en 
sus muros laterales Bernini abre dos palcos desde los cuales 
los miembros de la famita Cornaro contemplan asombrados 
el milagro. De este modo, esas figuras зе integran y se funden 
соп el espectador real, transmitiendo su admiración y mag- 
nificando la impresión que la obra en si misma produce. Este 
sentido teatral se suma al del propio escenario, donde la ac- 
бп se leva a cabo: un nicho en el que las figuras parecen 
fotar sobre una nube; el efectismo es conseguido mediante 
la inapreciable base en la que se sustentan y sobre todo, por la 
iluminación en forma de haz de luz vertical, que potencia los 
contrastes y se erige como un componente clave del conjunto. 
la iconografia se apoya exactamente en un pasaje de la obra 
de santa Teresa que describe una de sus visiones, en a que un 


cc | 
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ángel con una flecha de fuego le atraviesa el corazón. Y asi se 
representa а la santa: levtando sobre una nube con un ángel 
consumando la acción, oponiendo el dinamismo fisico del mo- 
miento real del ángel con el dinamismo de los sentimientos, 
patente en el rostro atormentado de Teresa y en el dramatismo. 
de sus plegues. Por otro lado, el sutil contraste entre la tex- 
tura de los materiales —paño del ángel, de la santa, came y 
nube nos expresan el alto grado de virtuosismo técnico. 
akarzado por Bernini, quien, valéndose de un solo material, 
transforma el mármol en gruesas telas, delicadas pieles о va- 
porosa nube, creando un conjunto de formas ingrávidas que. 
parece flotar en un mundo sobrenatural. 


Escultura barroca en España 


Posiblemente, la escultura sea la manifestación artistica que 
posee la mayor unidad en cuanto a material, temática у finalidad 
de todo el barroco hispano. En el transcurso del siglo xi, sl e- 
æptuamos algunos retratos reales realzados en bronce, como 
los de Felpe Il y Felipe М, y del talano Pietro Tacca, el con- 
junto de la escultura española se atiene a preceptos comunes, 
La temática es religiosa, erigiéndose en la mejor intérprete de 
las ideas del Concio de Trento: acercar a religión al pueblo; 
se representan imágenes de Cristo, la Virgen y los santos, es- 
pecialmente de los españoles, mientras la escultura funeraria 
desaparece completamente. Sus obras más comunes son los 
retablos y los pasos, 

Los metablos se decoran con imágenes de bulto redondo, 
para que puedan ser sacadas en procesión, Los pasos se 
componen de figuras individuales o dispuestas en grupo, pen- 
sadas para llevarse por las calles; la palabra “paso” proviene 
del latín passus —sufrimiento—, algo totalmente unido al 
tual de Semana Santa, donde estas personas se porteaban en 
compañia de las cofradías penitenciales, que desfilaban fla- 
gelándose con cilicios. Para estas cofradías o para los gre- 
mios, los escultores trabajaban tallando las Imágenes de sus 
patrones, y tan es asi que a esta modalidad escultórica se le 
ha dado por llamaría imaginería. 

Por lo que respecta a la técnica, hay que señalar que se 
basa en la talla de madera, policromada después con estofa- 
дов y encarnados. Se intentaba conseguir por todos los me- 
dios que las imágenes parecieran reales, por lo que se empleó. 
el recurso al postizo, es decir, la colocación de cabellos reales, 
Mis y dientes de asta, ojos y lágrimas de cristal, piel animal 
para simular heridas abiertas, etc. La cumbre de esta teatral- 
dad se consumó en ias llamadas imágenes de vestir, donde el 
cuerpo de la figura es un maniquí cubierto con ropas autênticas 
y del que sólo se тайап las partes visibles: cabeza, pies y manos. 
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Son Jum Risa rada policromada, 
Nora Cana, 164 


El esto de la escultura hace eco del 
sentir popular, consiguiendo imágenes 
de gran fervor religioso, Es un arte na- 
oral deiarolado por artistas españoles 
que no viajaron, como otros, a hal, por 
lo que el sustrato hispano es patente en 
los, si bien зе aprecia la llegada de la 
Influencia de Berrini hacia mediados del 
siglo. La Imaginera española, ya desde 
wel Renacimiento, habia continuado una 
inea de realismo extremo, inundada de 
un expresionismo, producto de los mu- 
оз artistas europeos que aquí dejaron 
зы impronta. Partendo de estos presu 
puestos, unos autores se incinan por e 
dramatismo de gestos, mientras ovos 
зе decantan por una serenidad que con- 
duce a la exaltación mistica: 

Resulta pues un arte en el que la taa- 
taldad barroca preside su concepción; 
las Imágenes son el centro de atención 
өп las procesiones, la multpicidad de 
los puntos de vista obliga a realzar pro 
fundos estudios del contrapposto, que 
tiene, desde mediados de siglo, su mo- 
delo en Bernini La teataldad, por otro 
lado, la expresividad violenta, el drama. 
о el misticismo, persiguen conmover al 
pueblo para atraer а la fe; estas imê 
genes son, mejor que ningunas otras, la 


жа expresión de los dictámenes trentinos 
que proporian que Jesús, os santos, sus 
vidas y su milagros parecieran reales. 

Los focos regionales se concentran, 
durante el siglo ху en Castilla y Anda- 
lucia y, en el xvii, en Murcia. 


Gregorio Fernández 
(1576-1636) 


Es indudablemente la figura más preem- 
тете de la escultura castelana. Fue 
atraido por el establecimiento de la corte 
en Valladolid (1601-1606), trabajó en el 
"aller de Francisco del Rincón. En sus inb- 
ios estuvo influido por el maniersmo, en 
concreto por la forma de hacer de Juan 
de Juni y por los modelos hspanofa- 
mencos del siglo xv, de los que hereda la 
anguosidad de sus ampulosos paños. Su 
singularidad deviene de sus proporcio- 
ados estudos anatómicos, que gusta 
de aderezar con abundantes regueros de 
sangre y en especial, de cómo, partiendo 
del naturalismo concreto, eleva sus figu- 
Tasa la categoría esprtual de lo místico. 
Fernández se caracterizó además 
por la creación de tipos iconográficos 
bastante reproducidos con postenoridad: 
la Inmaculada, como la de Vera Cruz, 
prototipo de la serie, de largos cabellos 
y diminuta cabeza; Santa Teresa rcibien- 
do la inspiración деле; es crucifiados, 
сото el de La Luz o e de San Marcelo, el 
Cristo yacente, сото los de San Pablo de 
Valladolid o de El Pardo o el Ecce Homo 
(el del Museo de valladolid —1612— 
Constituye un alarde de virtuosismo t&c- 
со en el tratamiento del cuerpo, así 
сото en la expresión тулай de dolor la 
vera y las cuerdas, de materiales reales, 
añaden versmo a una representación im- 
pactante de si misma) 


La Piedad 

Fue realzada en 1616 para la iglesia 
de las Angustinas de Valadold y pre- 
sentaba a un grupo compuesto por la 
Virgen, Jesús y los dos ladrones —aho- 
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та se encuentran en el Museo Nacional 
de Excita de Valladold— més San 
Juan у Mara Magdalena —conser 
sados en la propa iglesia. Eviden- 
temente, el interés se centra en Maria 
y Jesús, composición aún ligada a los 
tíos prebarocos. La estructura e pl- 
tamidal, de gran estabilidad física, con 
base amplia que se cierra en el vértice. 
de sus rostros, la parte de mayor impor- 
tancia del conjunto. Los plegues son 
todavia angulosos, de influjo flamenco, 
acartonados, sin embargo, logra eje- 
ол соп ponderación la anatomia de 
Cristo, mientras la expresividad зе con 
Werte en la nota dominante del grupo. 
Contriuyen al dramatismo de la escena 
la directa liberación de sentimientos, los 
aparatosos plegados y el dominio de la 
polcroma, que aumenta su realismo, 
potenciando los aspectos de la pasión 
con el recurso de representar sangre en 
la cabeza de Jess, 


Juan Martínez Montañés 
(1568-1649) 


En Andalucia, despunta la personalidad 
de Montañés Aunque nacido en la pro- 
nca de Jaén, trabaja en Sevila а partir 
de 1587, en ял inicos tuvo influencia de 
los cados manieristas, Su arte resulta 
тё sereno y equilbrado que el de б. Fer- 
nández; las policromia de sus figuras se 
deben a Francisco Pacheco, Una de sus 
тіз logradas obras fue, sin duda, el Cristo 
d ia Clemencia (1603), de la catedral de 
Senia, олдо alargamiento casi manierista, 
posee una lograda anatomia donde la san- 
ge se бозса sin legar alos excesos de G 
Feminder, mientas В deposición diagonal 
paño o dota de un especial dinamismo. 
Es un Cristo que se acerca al cmyente, 
pues mia a quien a, рого que conste 
una buena plasmación de los еве del 
Barco. 

Para la iglesia de San Isidro del Cam- 
po, en Santiponce (Sevila), reazó un 
лао (1609-1613), con la colaboración 


Saro Vagones Алба Sr 


de sus discípulos, en el que cabe destacar, en primer lugar, su. 
San Jerónimo, indscutiblemente inspirado en la tala de Pietro 
Torrigani. Se trata de un releve donde sabe dar cohesión a la 
perspectiva del santo, de cames secas e insuperable estado. 
mistico, resultando una imagen creible; no obstante, en ciertos 
aspectos de la composición se observa la mano de sus ayudar- 
tes. También merece la atención el relieve de la Adoración de los 
pastores, del mismo retablo, con figuras de buho prominente El 
contraste en el tratamiento de los diferentes personajes indica la 
existencia de varias manos. 

В tema de la Inmaculada, uno de los más tratados, establece. 
una tipología muy repetida, de la que & mismo y s taler alzaron 
Varias piezas para España y América, aunque la más importante esla 
Inmaculada Concepción de la catedral de Sevila (1628), de exquista 
belleza gitana y manto de plegues ampulosos. 


Alonso Cano (1601-1667) 


Dentro de la escuela andakza, Alonso Cano representa una per- 
sonalidad polfacética. Fue fiel exponente de la escultura de lo 
sensible frente al raturalsmo expresivo de G. Fernández y aun 
de Montarés, Nació en Granada, pero de joven se trasladó a 
Sevila, donde aprendió el oficio de su padre, constructor de re- 
аот Parece ser que trabajó con Francisco Pacheco y qus con 
Montañés, aunque pronto abandona la escultura del naturai para 
cefirse а un arte de figuras sintética e idezadas. A esta época 
corresponde La Virgen, que realza para un retablo de su padre, 
n la iglesia de Nuestra Señora de la Оа, en Leia (sevila) y 
que data de 1629. 

En ela encontramos una conexión con sus maestros en el 
tratamiento de los paños, de enormes plegues profusamente 
decorados, pero la representación del Niño y especialmente, la 
concepcion del rostro de la Virgen inckran su trayectoria hacia 
la dealzaciónde bs tipos estudados. Tras un periodo en la cor- 


CAPÍTULO zt 
ES ara barroco europea 


e (1638-1652) dedicado a la pintura, vuelve a Granada como 
racionero de su catedral Рага 1655, realza para el templo una 
de sus más preciadas tallas, conocida como la Inmaculada de 
is catedral de Granada. Se observa aquí un proceso de decan- 
tación que lleva al autor a la geometrización de la figura, en 
forma de huso, por un lado, y, por otro, а la sintesis de la niñez 
en un rostro idealizado de delicadeza suma; la vestimenta, por 
último, es Iisa, evitando la decoración, y está trabajada a gran- 
des capas, cuya severidad contrasta con la inmaculada belleza 
de manos y rostro. 


Pedro de Mena (1628-1688) 


Pedro de Mena fue formado por Cano, de quien hereda el gus- 
1o por la sublimación de las imágenes, si bien les confiere una 
mayor expresividad y una interpretación más sensual, como lo 
muestra su Dolorasa del Monasterio de las Descalzas Reales de 
Madrid (1673), figura de medio cuerpo en la que sabe conjuntar 
Su extraordinaria belleza femenina con el alto grado de concen- 
tración mistica. 


Francisco Salzillo (1707-1783) 


En el siglo жу, el más destacado continuador de la imaginería 
barroca fue Francisco Sail Aunque nació y trabajó en Murcia, 
зи famila era de origen talano. Asumió el ойсо de su padre 
cols, escultor, pero consiguió un estio en el que fundió el 
dramatismo de lo hispano con la gracia de tala, Una parte Im- 
portante de su producción está compuesta por figuras de Belén, 
pues conoció la técnica de producción de éstas a través delas 
quese importaban de Nápoles y legaban a Murcia Invirió parte 
de su мда en la realización de su Nacimiento o Belén, de más de 
ovecientas figuras, el cual fue concluido tas su muerte, por su 
discipulo Roque López. Pero su gran importancia reside en su acti- 
vidad como escultor de pasos procesionales, en los que establece 
grupos de gran utiidad psicológica, cohesionados por la acción. 
El tratamiento de ls rostros, excesivamente dulzones, se ve com- 
pensado por su excepcional vrtuosismo técnico en el trabajo de 
la madera, que le permite un exhaustivo estudio de posturas y 
anatomia, asi como por lo correcto de sus composiciones; ello 
puede verse en los pasos referentes а La Caida, La Úlima Cena, 
La fsgelscióny El prendimiento 

Es un artista muy elegante, profundo conocedor de la ana- 
tomia humana y auténtico entusiasta del colar. Tena una gran 
Capacidad para crear imágenes verosimies. Entre sus obras fun- 
damentales se cuenta La oración en el Huerto de os Olvas, es un 
grupo de madera policromada perteneciente а las escenas de 
la pasión, Destaca el desnudo del ángel, casi clásico. impresiona la 
profundidad mística de la escena. 


www.FreeLibros.me 


UNDADM 
| 5 [ BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


Pintura barroca 


La diversidad de escuelas hace dic precisar las caracteri 
о de la pintura barroca; no obstante, en terminos genera- 
ls, el Barroco rompe con os arquetipos у cánones de belleza 
del Renacimiento, volendo su mirada al ratualsmo. Se ра» 
т lo bonito y lo feo, tanto a una Venus como a un кйин 
en descomposición. El pueblo se converte en protagonista 
y sus actividades cotidianas constituyen temas de las obras y 
junto а éstas el bodegón, el paisaje y e retrato fico y moral 
f realsmo leva también al auge los temas cuentos (martino de 
bs santas), empapados de cero misticsmo que cbiga а intro- 
door elementos sobrenaturales, como resplandores dinos 

En la pintura зе produce а evolución más radical del Barro- 
«n. En ela se inspiraron en los ios posteriores. Sus parties- 
rides son el dominio de la profundidad y la perspectiva; 
ıl predominio del olor sobre el dibujo y de la luz sobre la 
forma; la disposición en diagonal de las figuras para dar la sen- 
sación de desequilibrio Esta comente тапйела su gusto por 
el naturalismo através de un extraordinario resumo que se 
refleja en la representación de lo feo y © desagradable, y e 
“amor a los objetos y al paisaje. Otras caracteristicas son 


+ La utilzación de escenas de género, pinturas de flores y 
animales, pasajes independientes y bodegones 


Pico Baltasar Carlos, Diego de Médeque, 154-165 Mason dl Ка. 


+ El aumento de los temas profanos, de temas por encargo: 
y del retrato político 

+ El empleo del fresco; se abandona el temple y predomina 
fundamentalmente el óleo sobre enzo 


En las bóvedas, destaca el ilusionismo: gigantescas decoracio- 
nes pictóricas legan más айа de lo arquitectónico para llegar al 
тето сео. 

Епе!Ватосо predomina la uz, el movimiento y el colorido. 
La luz tenebrista ayuda a crear atmósfera. El movimiento a dar 
realsmo, recortando la escena que continúa fuera de la obra. 
Las composiciones preferidas son las asimétricas y diagonales, 
соп violentos escorzos y figuras que se salen de la obra. El color 
ıe fresco y natural, emancipado del dibujo. 

En especial, la iconografia cristiana es tratada con un tono. 
teatral y efectista, асі de comprender. Sin embargo, la mitolo- 
gia y el desnudo raramente aparecen en el Barroco. 


Michelangelo Merisi da Caravaggio 
(1571-1610) 


El эле tatano, restablecido por la Contrarreforma frente a ls 
resporsablidades religiosas, reacciona contra los refnamientos 
del maniersmo con un afán nuevo de verdad, que se plasma 
en el realamo popular de Caravaggio, y en un respeto de los 
pnncipos caos de los Carracci 

Caravaggio es el fundador del “realsmo” que influyo en 
Europa durante el siglo x. Su revolución coincide con la pro- 
pugrada por san Felpe Ne, quien predicaba la vuela a la ser- 
ciez evangélica 

Posee una de las biografias más turbulentas de a historia 
del эле y ha pasado a la historia como un hombre problema- 
tco, de caracter dci y enemistad acérima con Carracci, Fue 
acusado de asesinato. 

Caravaggio cultivaba la temática fior, ler bodegones y la 
pintura de género, Su obra refieja su interés marcado por captar 
persoraes populares Es el creador del tenebrismo, consten- 
te en los intensos contrastes entre luces y sombras. 

La pintura de Caravaggio desagradaba al alto credo, pat- 
мазо del estio de los Caracci, quienes inspirándose en los 
grandes maestros lograron un arte ecléctico, de caracter orna- 
mentai, teno de actitudes robles y grandiocuentes 


Vocación de San Mateo (1597) 

Pintada para San Luis de los Franceses, constituye un maravilloso 
cuacro de interior La escena se desarrolla en un tugurio romano, 
lugar poco apropiado рага tal acontecimiento. En torno de una 
mesa está Mateo acompañado de unos Jugadores de azar, que 
recuerdan a gente del hampa, por sus actitudes poco dignas y mal 
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vestidos. A la derecha, Cristo extiende la 
mano sefalando a San Mateo; a su lado, 
Pedro sirve de equiibrio en la composi- 
ión. En el conjunto domina la vulgaridad, 
quesi ben estaba acorde con los origenes 
del cristianismo, resultaba innoble a los 
ojos de la iglesia. La escena recoge per- 
fectamente ese momento de draatsmo 
que se podria calificar de suspenso y una 
atmósfera tenebrosa, con grandes con- 
trastes, donde brilan rostros у vestiduras. 


Conversión de San Pablo (1600) 

En una composición marcada por fuertes 
contrastes luminosos, dispone en primer 
lugar y en perfecto escorzo a San Pablo 
tumbado en el suelo y con los brazos 
abiertos, pero su figura queda minimiza: 
da por la del caballo, en posición agre- 
жа, sujetado por su ayudante. Una luz. 
procedente de afuera del cuadro consti- 
tuye la cualidad espiritual a través de la 
cuai se revela el mensaje dino a Pablo. 


Baco 

Fue pintado en 1595, y ostenta la cap- 
tación de las diferentes cualidades: la 
transparencia de la copa que tiene en. 
la mano, la piel racarada y satinada del 
dex, la blancura de a tela que lo cubre y 
la naturaleza muerta sobre la mesa. 


La cona de Emaús 

Supone un cambio en su carrera al intro- 
ducir la perspectiva, los escorzos y per 
sonajes vulgares. En esta obra destaca el 
raturalsmo y el tenebrsmo que define: 
ron su carrera. 


Pintura tenebrista 
en España 


Por sus estrechas relaciones con тайа, 
Valencia se convierte en la capital del 
tenebrismo español con dos figuras so- 
tresalentes: Ribalta y Ribera 

El tenebrismo encuentra en Espa- 
ба un campo abonado. La crisis del si 


glo эл se atribuye al abandono de los 
Valores religiosos tradicionales. Б reais- 
то tenebrsta parecia lo más adecuado 
para superar esa cris y para estimular 
la sensiblidad del pueblo. En sus obras 
текуоваз, personajes extraidos del pue- 
blo soportan con entereza la misera y 
las calamidades, sirviendo de ejemplo a 
las masas populares. De este modo, las 
autoridades lograban minimizar la crisis 


José de Ribera (1591-1652) 


Nacido en Játiva, estudió en el taller de 
Ribalta y a los dieciocho años marcho 
definitivamente a hala, donde fue co- 
nacido como # Spagnoletto. Pese а ello 
еа considerado como pintor español, por 
3us caracteres españoles predominantes 
y su ampla cientela española 

Tras viajar por varias ciudades se es- 
tableció en Nápoles, donde ei virrey es- 
pañol, el duque de Osuna, le dispersó su 
protección, logrando un gran prestigio 
artistico y una situación económica des- 
ahogada. Debió conocer la obra de Ca- 
Taggo durante su estancia en Roma, 
y quedó influido por su tenebrimo, 
hasta el punto de convertirse en uno de 
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зиз mejores apóstoles, pero le supera en 
arte de fusionar luces y sombras con el 
humanismo de sus figuras. 

La luz adquiere un valor dramático, 
abriéndose como una herida en la ne- 
grura del fondo. Sus figuras emergen 
sobre fondos oxcurecidos que logran una. 
sensación de profundidad que preludia a 
Velázquez 

A partir de 1635 se inicia su segunda 
tapa, se olvida de lo efectos tenebristas 
anteriores, con el fin de buscar plantea- 
mientos más personales y coloridos de 
tonos calientes 

Sus composiciones te caracterizan 
ро la gravedad netamente española. 

En su repertorio predomina la pin- 
ura religiosa, en la que le entutiasman. 
los temas de martirios, para los cuales 
recoge como modelos a pordoseros у 
perentes, tratándolos соп realismo 
y grandeza. Sólo en sus temas maria- 
nos recurre a la belleza ideal, tomando 
como modelo a su desafortunada hija. 


Elsueño de Jacob 

Domina el estudio de la luz y las lineas. 
diagonales Humaniza el tema al recoger 
el momento del reposo 
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EL MARTIRIO DE SAN FELIPE. 


дин de Mrs. Mi dl Prado, мыла 


Н marti de San Felpeesuna pintura айзада por Jos de Ribera, “EI 
Española”, que, aunque perteneció a la escuela barroca valenciana, 
бато su vabajo en Nápoles Tuvo prelerencia por o temas гейуо- 
sos: desamoló las ideas de la Contrarreforma, por lo que concedió un 
papel importante a los ermitas y a los santos тёпкез Es el caso de 
esta рга donde se representa a San Felpe amarrado u poste para 
ser crucificado. Los personajes quelo acompañan son tpos populares 
atados con naturalismo En este benzo ya no se observa н tenebrismo 
de la primara época де Ribera, pero si los claroscuros; además se nota 
influencia de la pintura venedana mediante un uso intenso del cot. La 
pintura también muestra el abajo con el eco y las dagorais que 
тотеп el cuadro. 


Inmaculada Concepción 
La más famosa es la de las Agustinas de Salamanca, pintada 
por encargo del virrey de Napoles. Es una pintura llena de 
luz y con una ambientación propia del Barroco. Presenta un 
modelo de admirable finura, pero sin llegar a la idealización 
de lo divino de otros pintores. En su Concepción para el 
convento de Santa isabel de Madrid reproduce el retrato 
de su Ма en la Virgen y fue repintado posteriormente por 
Claudio Coello. 


Comunión de los Apóstoles 

Recoge los rasgos propios del Barroco: profundidad marcada por 
la arquitectura monumental, uso del recurso teatral de юз corti- 
najes, naturalsmo en el sentimiento de las figuras, tenebrismo. 
en la parte inferior y luz dorada y color veneciano en el superior 


pañola 


El siglo хул representa la época culminante de la pintura espa- 
ola, en la que es curioso advertir cómo la decadencia politica 
y económica coincide con un auge artistico y espiritual que ha 
sido llamado el Siglo de Oro. 

Los principales centros artisticos se establecieron en Madrid 
y Sevilla, capitales politica y económica de España, respectiva- 
mente, pero junto a éstas descollaron otras ciudades de menor 
Importancia, como Valencia 

Se detingue esta pintura por un acentuado naturalismo, 
equilibrado y humano, con el que se pretende potenciar los 
valores mistco-relgicsos de la sociedad en cris, proponien- 
do como modelos а las clases populares, por lo que el aspecto 
mitológico apenas encuentra seguidores y, cuando lo hace, se 
interpreta en forma burlesca o desvirtuada. 

Dado que la Iglesia es el principal cliente de los а 
los temas preferidos son las religiosos, pero a diferencia de la 
pintura italiana y flamenca, la española no gusta de la inter- 
pretación teatral de los temas, prefiere una forma más realista 
y cargada de emoción. En los conventos, abundan los visio- 
narios que se sienten tocados por el amor divino, y que los 
pintores intentan plasmar de una forma verídica, 

La pintura española prefiere composiciones sencilas, en 
las que los personajes se mueven con naturalidad y sin la vio- 
lencia de las obras italianas. Lo que pierde en movimiento lo 
gana en vida real 

El problema de la luz y la representación del aire despertó 
el interés de los pintores españoles. El tenebrismo fue cultiva- 
Фо desde fechas muy tempranas, de modo que la influencia 
de Caravaggio y Ribera sólo sivió para configurar un estilo 
соп caracteristicas propias 
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Aunque la pintura religiosa sea la preferida, el naturalis- 
то permitió el desarrollo del retrato, el bodegón, el paisa, 
la pintura de género, la cortesana y la mitología (aunque sólo. 
Velazquez lo retomó) 

En resumen, еда pintura presenta las siguientes caracteristicas: 


+ Predominio de сепа intimidad y un sabor de humanidad 
nada teatral. Se prefiere un equilibrado naturalismo y se 
opta por a composición sencilla 

+» Predominio de la temática reigiosa y de la expresión ascêti- 
ca-místia. Velázquez trabaja la fábula pagara, 

+ Ausencia de sensualidad. 

* Eltenebrismo temprano como vehiculo ideal para expresar 
valores espirituales 


Francisco de Zurbarán (1598-1664) 


Nacido en Fuente de Cantos, Extremadura, se formó y trabajó 
n Sevila. En sus obras supo plasmar con un aire sero y melan- 
olco les ideales de la Contrarreforma y el fervor de las Ordenes. 
religiosas. Sus monjes se hallan en pleno deleite de lo divino. 
Nadie habla sido capaz de representar con tanta finura los es- 
tados más elevados del alma, es por ello que sus principales 


remato e 


КЫ 


ma 


lentes fueron los conventos dominicos, jrónimos y cartuos, 
para los que pinta obras seriadas donde relata los milagros де 
sus membros 

En su pintura domina el claroscuro y el naturalsmo, pero 
en Zurbarán una luz blanca cegadora iradia de los rostros de 
эв monjes como reflejo de la transposición dina. Su interés 
naturalista зе manifesta en la expresión de las calidades de las 
cosas. Sus teas blancas, los libros у las cerámicas son tratados 
con el mismo entusiasmo que ls rostros de sus personajes, 

Sus sencilas composiciones con base en la yuxtaposición 
de figuras dan la sensación de reposo, que sólo se rompe рог 
los arrebatos espirituales 

Hacia sus cuarenta años, se observa una mutación en su 
estio. La peste, la crisis económica y la competencia con Mur 
lo, que exhibla una técnica más blanda y calurosa, le inducen a 
abandonar su estilo viri, aceptando las formas curvas, las super- 
fies blandas у los temas amables, con lo que su pintura pierde 
autenticidad. Muere en la mayor misera 

Sus obras son principalmente religiosas, aunque también 
realizó algunas con carácter mitológico, retratos y bodegones. 

Entre las de tema mitológico está aquella que, por influen- 
а de Velázquez, se le encargó: la decoración del salón de los 
Reinos de Buen Retiro. En ella muestra su poca habilidad para. 
esta tipologia: Trabajos de Hércules, Socorro en Cádiz. 


San Hugo en el refectorio. 

Pertenece a la serie que pintó para ei monasterio de la Cartuja 
Sevilana de Nuestra Señora de las Cuevas. Relata el momento en 
que el andano obispo Hugo reprende а los cartujos porque no 
han guardado la debida abstinencia. Los monjes quedan cons- 
emacs al contemplar cómo la cane de os platos se converte 
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en ceniza. La seriedad de los rostros aumenta el cima de recogi- 
miento. En el cuadro del fondo se presenta а san Juan Bautsta y 
a la Virgen durante su huida a Egipto, sumidos en la resignación 
a obedecer su destino. Los objetos de la mesa, presentados en su. 
textura especifica, constituyen auténticos bodegones. 


Santa Casilda 

Retrata a una dama noble, pensativa, descalza como simbolo 
de herois, con un го, por su sabiduria, y acompañada por 
el dragón, el pecado. A pesar de estos atributos, no logra crear 
un cuadro de devoción. 


Diego de Velázquez (1599-1660) 


Hie de un portugués у ura sevilana, inició su formación artisti- 
ca enel taller de Herrera el Меру del erudito Francisco Pache- 
co, con cuya hja caso, loque le abrió las puertas de la Corte 
Real donde fus nombrado pintor de cámara y aporertador 
т, trabajo que le restó tiempo para a pintura. Pero, por otra 
parte, esta circunstancia lo berê de ios problemas económicos 
que sufren los artistas, de manera que по dependió de la venta 
de sus obras para subis. Esto hace de lun artista madero, 
en quen priman los valores estéticos. De hecho, retoca varas 
bras en su afán de perfección aret 


y d Sola, lum 


Сото encargado de las colecciones reales, pudo estudiar 
а юн grandes maestros. En la vista de Rubens a Madrid (1628), 
recibió sus consejos у, en especial, el de trasladarse a tala, lo 
Cual reaiza en dos ocasiones: en la primera se forma su estilo, 
en la segunda alcanza su plenitud con el dominio de la pers- 
pectiva aérea 

Velázquez inicia sus primeros pasos en el tenebrismo, pero 
pronto comprendió que la luz no sólo lumina los objetos sino. 
Que permite discernir el aire interpuesto entre ells, el cual pro- 
voca que las formas pierdan precisión y los colores limpieza; es 
lo que amamos perspectiva aérea. Al superar el tenebrsmo, 
su pintura cambia en colorido y factura. Asimila el colorido ve- 
neciano y la pincelada se vuelve inconexa y destructora de la 
forma, pero а ser contemplada de lejos ofrece una apariencia 
Зе gran reaismo y se adelanta alos impresionistas. 

Sus composiciones evolucionaron de la simple yuxtapori- 
ción de personajes con actitudes reforzadas en su etapa juvenil 
а una mayor laxtud de actitudes, una facilidad de movimiento. 
y una mejor agrupación de las figuras de su madurez. 

En su carrera artistica podemos señalar dos etapas. 


Etapa sevillana (1610-1623) 
Sevila, centro cultural y económico del momento, ejerció una. 
primera influencia. De sus maestros, Herrera y Pacheco, apren- 
dió la representación del relieve у las cualidades, el tenebrismo 
y los rasgos manieristas. En sus obras, sublima las cosas más 
vulgares al tempo que humariza а los seres divinos, а los que 
dota de una intimidad cotidiana en la linea de la Contrarrefor- 
та. Con una humanidad moderna, trata con idéntica actitud 
tanto a reyes como a plebeyos. A diferencia de sus coetáneos, 
no siente predilección por los temas religiosos, que, si bien eje- 
cuta durante ese periodo, es por imperativos económicos, que 
abandonará cuando se instale en la corte. En esta época pinta. 
bodegones, retratos y temas religiosos, como: El aguador de 
Sevila, Vieja friendo huevos, La adoración de los Reyes Magos, 
Cristo en casa de Marta, etcétera, en los cuales muestra su pro- 
fundo amor por lo cotidiano y sensible 

Las composiciones resultan sencilas, con fondos oscuros, 
contrastes luminosos muy marcados y pinceladas densas de 
efecto esculónco. 


La adoración de los Reyes Magos 

Obra infuida por Caravaggio en la que retrata a su familia. La 
escena resulta tan cotidiana que sus valores espirituales sólo 
parecen hallarse en el rostro vulgar de la Virgen. 


Elaguador de Sevilla 
Crea un с#счо luminoso que va desde el cántaro, situado fuera 
de la obra, pasa porel niño y termina en el aguador, dejando 
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el del fondo en la penumbra Las tres cæ 
bazas se contraponen a los cántaros, los 
cuales dan un ambiente tactil а la obra. 
La copa con un higo dentro es una for- 
та hecha con base en la luz y el cántaro 
muestra su textura terrosa sobre la que 
refleja el sudor, Todo està concebido por 
Ln carácter preciosista. Parece que aquí 
Velazquez pretende hacer una alegoría а 
lavida: el niño que desea beber la vida, el 
del fondo se deleta en ella y el aguador, 
símbolo de a vejez, con toda a experien- 
da по puede disfrutarla. 


Etapa de madurez 
(1623-1660) 
Inicia la conformación de su propio esti- 
lo. Los temas relgjosos y bodegones son 
sustituidos por el mtrato de la corte los 
retratos están resueltos con gran simpli- 
dad de recursos, son Interpretaciones a- 
istas de personajes concretos que miran 
al observador en actitud estática. EI firme 
сойот de la figura se recorta sobre un 
espacio más daro. Sus notas esenciales 
son la elegancia, sencilez y naturaldad. 
La etapa madrileña fue de 1623 a 1628. 
Las obras más interesantes son: Falk 
ре IV de pie, Los borrachos, Cristo en la 
Cruz, Fragua de Vulcano, Túnica de José, 
entre otras. 


Los borrachos 

Es una parodia del tema mitológico. 
Baco en una vista a la Tierra conversa 
соп unos vagabundos, a quienes mues- 
tra as delicias del vino mientras corona a 
los más valerasos bebedores. Н realsmo 
de los vagabundos contrasta con la finu- 
Ta de Baco y su acompañante, situando- 
өп el mismo plano las cabezas del dios y 
del picaro sonriente, con lo que se logra 
equilibrar la escena. Durante este perio- 
do su pintura resulta planista, sus cuer- 
pos apenas transmiten volumen. 


Fragua de Vulcano 
La infidelidad de la esposa de Vulcano es 
tratada en forma poco delicada, se reco- 


ge el momento en que Apolo comunica 
con сепа insolencia la noticia y estudia 
el efecto de asombro que produce. Se 
logra un equilibrio entre ambiente y f- 
Quras ordenadas al gusto renacentista. 
Los contrastes de luz en el fondo, zonas 
oscuras y la luz de la fragua dan profun- 
ddad a la obra. La precisión de la forma 


пара de Ware wlan 
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cede ante la perspectiva aérea y la téc- 
nica se hace impresionista. En esta obra, 
hace suya la concepción neoplatónica 
que prima la idea a la acción, de for- 
та que en un tema cotidiano subyace 
в alegoría del engaño, La obra resulta 
académica con unos desnudos más bien 
escultóricos. 
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Las hilanderas 

Describe una escena de la fábula de Arac- 
ге, recogida en las Metamorfosis de Ovi- 
dio. Consigue fundir el tema mitológico 
«nn la escena de género. Lega al máxi- 
то desarrollo de su pincelada impresio- 
nista. La perspectiva aérea consigue la 
sensación de alejamiento. Este cuadro 
ha sido considerado el antecedente del 
Futurismo, en tanto que intenta captar el 
movimiento de la rueca. 


Las Meninas 

Es su obra cumbre. Supera el propio 
tema del retrato e implica a los persona- 
Jes, al colocarlos en el lugar del pintor 
A la genial imaginación creadora hay que 
añadir el tratamiento de la uz 


менты. 


La escena se desarola en un aposento del arguo Айга 
табибо А la iqeda,Vlquez se retrata en acción de 
рж. Bgupo prncpai aparece rado por lainlanta Mar- 
arta y us daman Maria Agustina Sarmiento e Isabel Velas- 
т A la derecha dos пагод Maribirbola y Nl de Pertu- 
Sat se stan tas un рето recstado y en segundo mina, 
doa Marcela de Ulloa. Al londo aparece tras una pequeña 
puerta el apsertado de! palada José Nieta y junto a éste 
serelear en un espejo las elijes de epe IV y su esposa., 
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Bartolomé Esteban Murillo 
(1617-1682) 


Cred ил arte centrado en el filtro de la 
realidad por medio de una interpreta- 
dên grácil e idealizada de los tipos na- 
turales, con el fin de acercar al máximo. 
las escenas religiosas al pueblo, Esta gra- 
aldad se materializó en temas inspirados 
en figuras infantiles о de bellas mujeres, 
que constituyeron exquisitos modelos 
para sus escenas religiosas. Su estilo fue 
experimentando una evolución desde 
sus primeros trabajos tenebristas hasta 
desarrollar un arte maduro de gran lumi- 
naxidad y figuras vaporosas. 

Sus primeros cuadros, pintados рага 
el Convento de los Franciscanos de Se- 
Vila, muestran todavia un ambiente de 
excuridad que luego Irá desapareciendo 
paulatinamente 


Niños comiendo fruta 

En esta obra (1650), una de sus primeras 
pinturas sobre la infancia, obsenamos una 
escena de género, donde los protagonistas 
son dos gofilos que comen con avidez fru- 


үш en un ambiente sucio, inmerso todavia 
en las sombras deltenebrsmo. 

Cabe sefalar que los niños, mendigos 
extremadamente pobres y cubiertos de 
harapos, no son pintados a modo de erft- 
«азоо, sino muy al contrario, a tras del 
fito de la idealización, dotándolos de una 
especie de graca con la que trata de acer- 
carlos al espectador. Este mismo tipo 
infantil, pero de mayor altura moral y dg- 
nidad de presencia, lo utlza para compo- 
ner escenas reigosas, como en el Niño 
ин como pastor (1660). Su otro tema 
favorito fue el de las inmaculadas, de par 
fos ampulosos al vento e idealzaca belle- 
za andaluza, colocadas siempre sobre un 
Cómo nimboso elevado por angelos 
con fondos eanescentes, como se consta- 
ta en la Inmaculada del Museo de Belas 
Artes de Sela (1650). Otra obra impor- 
ante es La Sagrada Рата. 
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Juan de Valdés Leal 
(1622-1690) 


El otro gran pintor sevilano es de 
la тата generación que Murilo 
y de formación similar а la de 
dete. Autor de pincelada amplia 
y deshecha, fue muy desigual 
en su trayectoria. Sus más fa 
тозоз lienzos son los pintados 
hacia 1672 para el Hospital de 
la Caridad de Sevila: Finis Glo- 
те Mundi e in ktu Oculi Se 
"rata de representaciones tipicas 
de la mentalidad barroca, en las 
que зе presenta la alegoría de 
hn Muerte como ente que des- 
роја de los cargos y dignidades 
de este mundo, igualando a to- 
dos los mortales. Sus lenzos fueron inspirados en el Discurso 
de la verdad de don Miguel de Mahara, en el que se decía: 
"Memento homo, quia рима es et in pulverem revertis. Es la 
primera verdad que podrà reinar en nuestros corazones: pok 
vo y ceniza, corrupción y gusanos, sepulcro у омдо.) llega 
hasta un orario (..), по distingue en ellos al rico del pobre, al 
sabio del necio, al chico del grande, todos son huesos, todos 
laveras”. 
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Escuela flamenca y holandesa 


La escuela flamenca que floreció durante el siglo xv renace con 
Impetu en el siglo xvi pero su anterior unidad se habia roto 
por motivos poltico-religosos, dando lugar a dos escuelas: fa- 
merca y holandesa. La pintura religiosa prevalece en la católica 
y tradicional Bélgica bajo soberania española, mientras la pro- 
testante industriosa e Independiente Holanda cultiva el género: 
profano. 


Peter Paul Rubens (1577-1640) 


Máximo representante de esta escuela, contó en su taller con 
un gran número de discipulos, о que justifica su amplo reper- 
torio asl como la pervivencia де su esto, 

A los diez años inicia en Amberes su formación con los 
HMalanistas Venius y Van Noort. Se traslada a aka para contr 
nuar sus estudios, у ahl entra al servicio del duque de Mantua. 
Aprendió de Leonardo y Rafael la forma de componer; de 
los venecianos, el color; de Miguel Angel, la grandiosidad, 


de Caravaggio, la luz y de los Carracci, el sen- 
ido decorativo, 

Como pintor barroco gusta impri- 
тё a sus monumentales figuras un 
ritmo curvo, que recuerda la co- 

lumna salomónica, en composi- 

iones diagonales y asimétricas de 
marcado carácter dinámico. Con 
estos recursos, crea ambientes 

Tecargados, ampulosos y movi- 

des, dominados por un colorido 

ardiente. En sus desnudos feme- 
ninos abandona los modelos de 
belleza italanos, prefere figuras 

Фе formas desbordantes y dinami- 

ан, frente a la mujer joven opta 

por la de cames blandas, esponjo- 
sas, grasientas y vibrantes, lo que 
resta sensualdad al desnudo. 

Se le atribuyen más de 300 cuadros, fecundidad que sólo 
fue posible gracias а su taler. Rubens ordinariamente se imita 
a sefalar la composición, a indicar los colores y a dar los toques 
finales, dejando e resto а sus discipulos, especialzados en as- 
pectos concretos. 

Rubens trabajó todos. los temas: religiosos, mitológicos, 
profanos, históricos, etcétera. Con una fortuna desigual, las 
prias le hacen cometer incorrecciones, lo cual no le preocupa, 
lo importante es el juego general de la composición, as formas. 
desbordantes y la riqueza colorista, Algunas obras religiosas son. 
La adoración de los Reyes Magos, Descendimiento de la cruz, 
Milagros de San ignacio y Milagros de San Francisco Javier; Jui- 
cio final, Н triunfo de la leia, Venus ante el espejo, una de las 
más belas composiciones suyas: Las Tres Gracias, en la que pre- 
sentê a sus dos esposas; Е jardin del amor, preludia las fiestas 
galantes de Watteau; entre algunas otras. Aunque Rubens pin- 
tô magnificos retratos, generalmente no son su fuerte, a pesar 
deque lox grandes de la época se desvivieron por hacerse pintar 
por & Е retrato es el género psicológico por excelencia, pero 
Rubens no tuvo tiempo para profundizar en el estudio de las 
almas. A pesar de ella, pintó excelentes retratos y los grandes ri- 
valzaban por elo. Sus personajes de medio cuerpo están llenos 
de vida: Maria de Médicis, el duque de Lerma, Ana de Austria, 
el cardenal infante y varios autorretratos, entre otras obras 


La adoración de los Reyes Magos (1609) 

Fue creada para el Ayuntamiento de Amberes y cuando se le 
regaló al embajador Rodrigo Calderón fue trasladada a Ma- 
drid. Llama la atención la riqueza desbordante de los Reyes. 
Magos, cuyos fomidos esclavos doblan sus espaldas por el 
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excesivo peso de las ofrendas. Su vulga- 
ridad se contrapone a la delicadeza de 
la Virgen. Su rico cromatismo y la gra 
lación de la luz a partir del tema central. 
стап atmósfera en la obra y centran la 
visión del observador en las figuras de 
la Virgen y de su rechoncho hi. 


 Descendimiento de la cruz 
(1611-1614) 

Pareja de la Erección de la cruz (cate- 
Фа! de Amberes). Haciendo uso de una 
composición en diagonal, con el cuer 
po de Jesús desplomándose, logra un 
efecto dramático y grandioso propio del 
Barroco, 


Juicio de París 

De esta obra, se conocen tres versiones. 
La versión del Museo del Prado fue en- 
cargada por Felipe IV para la decoración 
de la Torre de la Parada, en el Palacio del. 
Prado. La escena se desarrolla en un pab- 
зде extraño, atravesado por misteriosas 
luces, Tres jóvenes y obesas diosas mues- 
tran una actitud serena que contrasta 
con el dinamismo de Parts y Jupiter. 


Antonio Van Dyck 
(1599-1661) 

Gran retratista, fue discipulo de Ru- 
bens, buscó en sus obras una postura 
especia, prestó gran atención a la in 
dumentaria, cuya calidad resalta admi 
ablemente. Entre sus retratos más 
destacados, figuran el de Carlos | у los de 
los lores John y Stuart 


Rembrandt Harmenszoon 
van Rijn (Rembrandt; 
1606-1669) 

В protestantismo no sólo representó un 
cambio religioso, sino politico, social y 
cultural. Su arte deja de ser reigioso 
y cortesano y зе convierte en popular 
Las obras encargadas proceden de los 
municipios, asociaciones y particulares, 


que imbudos. por el indvidualamo y la 
cencia experimental, buscan en su real- 
did inmediata, en эл casas, en su era, sus 
flores, su ganado y su pasaje, la com- 
pensación del vacio dejado por la pintu- 
та religiosa reducida drásticamente por 
la reforma protestante. Su clentela bur- 
guesa ama la pintura del interior, el par 
Saje, los bodegones, las flores, la marina 
yel retrato 

Tecricamente, la pintura de Rem- 
апай se caracteriza por un dibujo per- 
fecto, por e predominio monocromático, 
por variadas toralidades y por el estudio 
del problema de la luz en sus diversas 
vertientes. Sus obras más Interesantes se 
clasifican en dos periodos: el primero co- 
responde а su etapa de Leyden y presenta 
а ancianos sublimados; el segundo, se 
inicia con su traslado a Amsterdam. 


Lección de anatomía 
del doctor Tulp (1632) 

Dispone el cadiver de un ajustciado de- 
Fcientemente modelado en el centro y el 
resto de los personajes en composición 
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piramidal se agolpan a su entorno. Cap- 
ta con su maestra la psicología de cada 
uno de los asistentes. 


Ronda nocturna (1642) 

En realidad, no representa una ronda 
nl es en la noche. Encargado por una 
corporación de arcabuceros eligió del 
retrato tradicional el momento en que 
el capitán Сосц ordena con un gesto 
а su lugarteniente poner en marcha la 
tropa, dispuesta en un perfecto caos, lo 
que resultó de su agrado, La supuesta 
ambientación nocturna desapareció al I- 
beraria de las capas de barniz. El énfasis 
heroico de la obra, propio del naturalemo 
barroco, explica su popularidad al consi- 
derarse que muestra el momento en el 
que el pueblo holandés toma las armas 
para defender su libertad. 

Usa uno de los colores dominantes 
que modula en infinidad de tonalida- 
des con las que consigue mostrar un 
detallismoy realismo palpable. La luz le 
permite dotar la escena de una atmós- 
fera natural. 
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Obras 
Fachada de San Pedo del Vaticano. 
бадат де San Pedro: Columata de San Pedro. 
Wiesia de San Carios de ss Curt анте. 

Para Mayor de Salamanca 

жооб y Date база de Santa Toresa. 

igo yaamte. 

La ocación enel huerto de os Орок. 

Baco, la coa de Menu 

B sunto de Jacob 

Son Hago en efecto 


Вара seva (1623) 
* Ve Fano amor 

Friera stapa madrieña 1627-189] 
+ бето de Fale у 

+ Палі de Baco 
Экулбо тай a tala 1643-16511 

* Retrato di Papa оссе X 

+ La Vicos dol espajo 
Poio fnal (1651-1080) 

+ las Meninas 

* las hanteras 


Е 
Las es Gracias apto delas hias de Lacio. 
La acción de anatomia, a ronda de rocho 


El estilo rococó del siglo xvm 


Arquitectura rococó en Francia 


E siglo xul transcurre en la época del absolutismo топас. 
В апе зе podrá al servido de la corona para cantar sus magnifi- 
тош y esplendor. En este sentido, Francia asume la hegemonia 
ройка y artistica. Los reyes absolutos no desean un arte emo- 
(боа e racional como el Barroco, prefieren la claridad de for- 
mas clásicas de patrones más racionales como es la propia 


monarquía que dirigen. Frente a la Ibertad de concepción se 
impone io académico dictado por el monarca. 

La época cumbre corresponde al llamado “estilo Luis XVI". La 
fundación de la Academia de Arquitectura permite señalar as di- 
тепле reales quese deben tener en cuenta en las construcciones 
enrtesaras. a fachada recobra su armonia, daridad y simetria ciè- 
ka, mientras enel interior la ornamentación deviene exuberante. 
A este estilo edéctico se le conocerá como dasicsmo francés, 
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ша XM, con в fin de terminar la obra del Louvre, encarga 
a proyecto а Bernini, quen lo concibió al estilo de la columnata 
de San Pedro, lo que no entraba en sus gustos, pues preferia el 
estlo de Perrault, con base en gigantescas columnas recorren- 
dola fachada. 

Шыны Bruant fue el autor del palacio de los inválidos del 
que se inspiro en el modelo escurialense y Mansar se ocupó de 
la iglesia de éste, cuya cüpul de doble tambor domina toda la 
obra у dota al conjunto de un fuerte sentido vertical 

la obra cumbre es e palacio de Versales, simbolo de las 
deas pollas de Lus XN, e Rey 50, cuyo simbolo està reitera- 
damente presente. Éste necesitaba de un enorme palacio para. 
albergar a su corte permanentemente, por © que le encargo la 
obra a Le Vau, más tarde, a 1Н. Mansart con quien ganó una 
extensión al añadirle las dos alas de la pureza ка Ел el ex- 
rero del palacio, construyó la сар, la cabecera circular y una 
tribuna reservada al rey La decoración del interior del palaco 
es: sala de la Paz, de la Guerra, de los Espejos, etcétera se hizo 
bajo la dirección de Le Brun, realizada con un gesto barroco 
reposado y motivos decorativos chinescos, muy populares en la 
centuria siguiente. 

E complemento del palacio es su jardin urbanizado que 
forma un todo con el edificio. E artiice es André Le Note, 
quien sabe concebir el jardin como una obra arquitectónica, 
formando paredes vegetales, avenidas, plazas, todo decorado 
con estatuas у esculturas, creando lo que se conoce como el 
“jardin francés” 

Tras la muerte del Rey Sol, se suceden en Francia una serie 
de cambios politicos, sociales y culturales y los enormes gastos 
cortesanos han empobrecido la Corona, que queda olvidada en 
su retro de Versalles. Part recupera el esplendor perdido de la 
mano dela nueva cose social adinerada, а burguesia, que ama 
construir hoteles y palacios con un gusto doméstico y agrada- 
ble, prestando atención principalmente os interiores, donde 
ава ambientes de ensueño 

А езе эпе orgnaro de Fanci se е бегот rooe (de 
cala) ys esarolar cta a Revlcón francea, ddnde 
px todos los pases Se cra que el rococò ea ura tendencia de- 
orat hoy se le considera un eso propio como el талакта 

Sus principales caracteristicas son 


* Acentuación de elementos decorativos capaces de crear 
ambientes adecuados a la galanteria y пой 

+ Trazado exterior simple frente al recargamiento decorativo 
interior. 

+ Palacio urbano para la clase burguesa. 

+ Prolferación de temas chinoides 


sonic г: 
HN 


A mediados del siglo, se percibe un agotamiento de estas 
tendencias y empiezan а surgir voces en favor de las ideas ra- 
Gonalstas neoclisicas 

Jaime Gabriel es el arquitecto más interesante. En sus 
obras, mantiene el equílbrio clásico en las fachadas mientras 
жа interiores resultan deslumbrantes, como muestra el Petit 
nón que inicia la transición al neoclasicismo. 


Escultura rococó en Francia 


Mentras en España la Iglesia continúa siendo el principal patroc- 
nador de los escultores, en Francia, éstos se hallan vinculados con 
las cortes monárquicas, de ahi quelo religioso pase a un segundo: 
término y que la Finalidad artistica no sea otra que la glorificación 
del soberano a través de magnificos retratos у soberbios mauso- 
leas decorados con temas alegóricos y mitológicos 

Durante el minado de Luis XV triunfa el dasicismo en temas. 
espiritu. Los escultores nutren Versalles de las obras necesarias 


Rara ae Pepe р» Puta аа Garin Param e Veras накі 
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Lamia Felipe V Lovis Michel van Lo 


para decorar sus salones y jardines. Las figuras más desta- 
“adas son Francois Girardon y Antoine Coysevox. Girardon 
ros ha dejado Apolo servido por las ninfas obra concebida 
para una de las gruas del parque de Versalles; inspirada en 
obras helenistcas como el Apolo de Belvedere. En la tumba 
el cardenal Richelieu, ubicada en la iglesia de La Sorbona, el 
ardenal aparece recostado a punto de expirar, apoyado en 
b alegoría de la Piedad y con una figura femenina que lora 
a sus pies. 

Coyservox resulta menos clásico que Girardon. Son obras 
suyas la decoración de la galeria de los Espejos, el salón de 
la Guerra, el mausoleo de Mazarino representado en varias 
alegorias y la figura del cardenal entregando la vida a Dios. 


Pintura rococó en España 


En elsi se entroniza la cinastia borbónica que permitió 
un acercamiento a los gustos franceses, condenando a desapa- 
те ala pintura española 
Acostumbrados а ls lies de la corte francesa, los mo- 
arcas fomentaron la llegada de artistas franceses e italianos 
que impondrán su sello al arte nacional: Van Loo, Ranc, Mengs, 
Tépolo controlan el arte oficial Van Loo nos ha dejado el т. 
tato de La familia de Felipe V. En él, aparecen posando los 
miembros de la fami real en actitud oficial dentro de una 
estancia ricamente adornada que deja a un lado toda intimidad 
уста un ambiente falso y de vanagloria. El italiano Тёрою es 
llamado por Carios Н para que se encargue de decorar æi salên 
del Trono del palacio real; en él, el artista pinta las Giorias de la 
Monarquía, llena de figuras alegóricas. 


De los pintores españoles, destacan Lus Peret, con su 
pintura amable; Luis Menéndez, con sus bodegones; Salvador 
Maella y los Вауец influidos por Mengs- 


Jean Simeon Chardin (1699-1779) 


Es el más grande de los representantes del género intimista. El 
artista del siglo xw hace amistad con las cosas, invoduciéndolas 
“ena intimidad de esa vida cotedana que reproduce con el mismo 
valor que la figura humana. Mientras el casiósmo consideraba. 
estos objetos como inanimados, ahora se gloria la materia y 
эта su nobleza y pureza, lo que justifica su afición а los bode- 
gone. En sus obras intimistas abandona el gusto anterior de re- 
presentar a os personajes en trajes de ceremonia; ahora, vuelve 
de buen grado а los tranquilos placeres de la vida famila. 


La bendición de la mesa. 
En esta obra se respira lo humilde y lo sencillo, tema ignorado 
anterormente, © 
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CAPÍTULO 22 


El arte barroco en la Nueva España 


www.FreeLibros.me 


UNIDAD 
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


Las haciendas, las casas habitación nobiliarias así como las iglesias con sus retablos repre- 
sentan un invaluable testimonio de la época novohispana y de la transculturación influida, 
desde luego, por las órdenes religiosas. El arte, en cualquiera de sus manifestaciones, expresa 
la imposición de las formas de vida del viejo continente a los indígenas americanos. 


cd ec. 
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—— a tone | 


Arte novohispano 


Nueva España fue virreinato español de 1535 а 1821 e incha el 
того de lo que hoy es Arona, Сайта, Colorado, Nevada, 
Nuevo México, Utah, México hasta Costa Rica. 

En el arte de esa época se pone de manifesto la transcul- 
turación que se vivió bajo la versidad y riqueza de culturas y 


Capila pasa on ө Costo de San Fancecn Estan Puebla 


tradiciones, condición que dio como resultado un sincretismo 
nico, plasmado en lo que se ha dado en llamar arte novohispa- 
по Todo ello en el contexto de la Contrarreforma y el Concilio 
de Trento, desde el cual se rigió la iconografia mediante estam- 
pas o grabados. 

Las manifestaciones artisticas fueron impulsadas por las ôr- 
denes religiosas que llegaron a Nueva España, siendo las tres 
primeras los franciscanos en Tlaxcala, Puebla, Michoacán y el 
Bajo; los dominicos cubrieron la zona de Oaxaca y Puebla; y los 
agustinos зе ubicaron en el noreste, Michoacán, Morelos, НЬ 
daigo y el Estado de México. Portal razón, la iglesia y la Corona 
fueron los principales mecenas del arte novohispano, 

1а comunicación entre religiosos e indigenas se enfrentó 
а varias dificutades, por lo que las imágenes religiosas, en 
pintura y escultura, desempeñaron un papel esencial pues cu- 
bran la función de ser evangelzadoras, pedagógicas, ejempli- 
fcadoras con la via de los santos y doctrinantes 

Fueron los franciscanos los que más impulsaron la produc- 
ción artistica religiosa, ya que, tras la conversión de los indige- 
nas, podían alcanzarla salvación mediante el trabajo manual. 


Arquitectura novohispana 
Arquitectura religiosa 


La arquitectura conventual se regia por la elección de un lugar 
ideal para la regla de cada orden religiosa y con una cercanía 
relevante con los pueblos indigenas. Es alrededor de estos re- 
intos donde se trazaban las calles y viviendas de los indigenas, 
pues es ésta la población a la que venian a atender 
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Arquitactara conventual 


Period саасан Funcion 
pa Amado Mos y procesiones al are гар а солто епа. 
Gan extern Alcan aber асат ата! 
San пато Фаіат en юз ángulos del аге. Posar a! Santamo 
Colapsar con dos acasos oara acres 
тәгесёаз do! rebj d a prcesón. 
pee EEE Goérciones ol are ibn. 
бомлсап ai ciasto con el convento mesero y uta para йодо de la caballeria. 
leia de ura sola nave con planta rectangular Celtricón escrita 
— Bóveda de ca corrido o etos. nto salado con pinturas y escitas. 
утуэ por sal praunda, boca, ces ypato Venda delos jos 
Comenta claustro conv солла por pea o asilos ant d estudis do la ordon 
Daci 
gan extr, tajadas on os bus de legión. — Adoconuumo de a orden 
Husna тз de тюз 
Brida тэр a ndgenas 
о variaba debido а las condiciones topo- la ite española como en Tlatelolco 
gráficas als cuales debian adaptarse. y Tepeaca. 
* Palacio delacapialvirelnal: obra de 
Tipología de los edificios Diego de Valverde 
civiles + Gartas y aduanas: para controlar el 
e fico comercial en as ciudades; se 
caracterizan por el uso de pórticos y 
тесі 


* Palacios cis: соро. Ауа para el almacenaje ver 


eado por cuatro cujas ta de gramineas y harina; diseñado 

* Casas reales: vivienda de los repre- con un solar cuadrado amplo y un 
sentantes del poder real portal con saa. 

+ Tecparx edificio de gobierno parais Palacio municipat donde se reunia el 


indigenas y compartia el poder con cabildo del gobierno local 


ta dol Cometa de San Gare, on 
onja баба 


Estos conjuntos se vieron infludos por 
los fortalezas те$емиез españolas bajo los 
stis gotico, mudéjar y renacenteta. 


Arquitectura civil 


Hacia 1575, se presentaban caractersti- 
«as del plateresco о protorrenacimiento. 
өп la arquitectura civil у los asentamien- 
tos de las ciudades se rigeron princi- 
palmente por una estructura ortogonal 
(como cuadriula о tablero de ajedrez) = Ahosóga de Соза бакшада cord a f 


csi tm 
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La tpobgade as cas habitación se палот a lo largo del 
hrririorovohpare, Allegar el siglo valas más conocidas uero. 


+ Las haciendas. Responden a diferentes tipologías como 
las azucareras, con la casa separada del centro de produc- 
ción, la cual està abastecida de agua por corrientes canai- 
zadas por los acueductos, 

+ las haciendas de campo. Aquellas que son agrícola y 
ganaderas; están fortificadas. Las de las órdenes religiosas 
se caracterizan por su austeridad. 

+ las casas-habitación nobiliarias Con oficinas en el en- 
vesuelo para atender asuntos de las propiedades; patios, 
escaleras. Todas las viviendas se abren a la calle con una. 
puerta y ventanas laterales en el primer nivel y en la parte 
alta con balcones. 

+ Las vecindades. Varios patios dispuestos al centro del pre- 
dio; entre más adentrada estaba la venda, costaba me- 
nos el alquiler 


Respecto de los siglos л у жми, el complejo de la casa-habita- 
ёп se caracterizó por los acabados de los muros y las porta- 
das, ya que se recubrian con ladri o azulejo. 

Los colegios tenian portadas sobrias con cierto tono de 
arquitectura religiosa. En los colegios jesuitas, se encuentran 
 daustros de planta baja abiertos por una arquera, mientras que 
la afta зе cierra con ventanas. 


Pasta de Cola Checo de Sn sto 
Пито Federa! so we 


— 


Arquitectura religiosa barroca 
novohispana en los siglos xvi y xvi 


El Renacimiento dio paso al estilo barroco que inició a mediados 
del здох, pero fue hasta el wii cuando floreció con plenitud 
A la par que el arte mudéjar y el manierismo plasmaron su in- 
fiuencia hasta conformar el ultrabarroco que incluye tambien el 
chumigueresco. Por lo tanto, las fachadas barrocas mantienen 
el esquema renacentista con las portadas en elementos hori- 
zontales y elementos verticales conocidos como calles hasta que 
comenzó a basarse en la Antigüedad clásica con el Neocláico, 

No podemos dejar a un lado el contexto económico que 
тодеб a la Nueva España en estos siglos, pues la ornamentación 
dorada es reflejo de una riqueza material como analogía de 
la riqueza espiritual del templo; no olvidemos que el barroco 
está бело de significados. Muestra de ello ез el estilo del barro- 
о salomónico que buscaba reconstrur el templo de Salomón, 
сото se propuso en el Concilo de Trento (1545-1563) con la 
finalidad de rescatar los elementos religiosos de los primeros. 
erstanos. 

Es importante señalar que a Salomón se le conoce como 
rey sabio al que Dios le concedió no sólo la riqueza de a sa- 
bidurta, sino también la material; de ahi la importancia del oro 
para el baroco, pues, por ser incorruptible, significa infnitud 
yeternidad: en este caso la espiritualidad incorruptible del hom- 
bre además de que es una alegoría a lo divino y eterno de Dios 
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А finales del siglo xx, bajo la ten- 
dencia de transición hacia el neoclásico y 
através de la Real Academia de las Bellas 
Artes, fundada por Carlos П, se realzan 
construcciones neoclásicas como el Pala 
со de Mineria en la ciudad de México 
y el Hospicio Cabañas en la ciudad de 
Guadalajara; ambas construcciones pro- 
yectadas por el arquitecto español Ma- 
fuel Това, mismo que diseñó el ciprés de 
la catedral de Puebla, 


Escultura 
novohispana 


Los retablos incorporaron el trabajo de 
Varios gremios en su plan arquitectónico: 
los elementos de pintura y escultura. El 
origen de éstos е remonta al culto de ls 
reliquias de los santos conviriéndoxe en 
la decoración mayor de la Iglesia y como. 
elemento didáctico, además, se trabaja- 
Ton en piedra y made 


Escultura en el siglo xvi 


Tas la conquista política, inció a espi- 
ritual con las Ordenes religiosas, motivo 
por el que fue necesaria la producción 
de imágenes devocionales para los tem- 
plos, conventos y procesiones. Por tal. 
razón, los primeros falles franciscanos 
establecieron sus escuelas de artes y 
oficias para enseñar a los indigenas las 
écnicas de la escultura policromada y 
estofada además de que los españoles 
aprovecharon el desarrolo de los indi- 
geras en el arte de la escultura y los 
encaminaron a las técnicas europeas, 
principalmente en la Escuela de San 
José de Belén de los Naturales dirigida: 
por fray Pedro de Gante. 

Las primeras esculturas fueron ela- 
boradas en piedra o madera basándose 
en los grabados o estampas medeva- 
les y renacentstas que los misioneros 
mostraban a los indigenas de sus libros 
de catequesis bajo los parámetros ico 


Patti d Sara Mara ® э Мизам. 
апалар 


nográficos establecidos por el Concilio 
de Trento. La técnica más empleada es 
la de la escultura estofada que consta 
de una figura tallada por el escultor, 
baño de yeso, se pule y lja para quitar 
las asperezas, se aplica una capa de bol 
(óxido de hierro con cola pulverizada) 
para fiar la lámina de oro y apicar la 
encarmación. Una vez dorada la pieza, 
se pintan los diseños en varas tonalida- 
des para pasar al esgrafiado (grabar con. 
punzón las formas sobre la polcromía 
para resaltar el oro). 


CAPÍTULO 22 
Н эле barroco on la Nueva España 


El estofado nos permite identificar 
la época a la que pertenece la escultura 
y durante el siglo xvi muestra pequeños 
deos y sobria policromia. Se caracter- 
za por su expresión de misticismo y pas- 
vidad del renacimiento que no permitia 
la exaltación de los sentimientos. 

Por otra parte, está la escultura de 
pasta de caña de тай, herencia de la 
rica prehispánica adaptada por los es- 
pañoles. Los materiales requeridos son un 
armazón de carrizo sobre el que se mob- 
des la pasta de caña mezclada con goma 
vegetal. Sobre ésta se aplica la capa de 
yeso sobre la que se hace la ройтота. 
Estas obras eran utilzndas, principalmen- 
"e, en procesiones por la ligereza de su 
peso para transportaris 

A la par de las escuelas Indigenas, 
llegaron а la Nueva España maestros es- 
cultores, los cuales trabajaban siguien- 
do los lneamientos europeos bajo las 
ordenanzas que el virey expidió para 
poder regular el trabajo y garantizar el 
buen funcionamiento de los artesanos 
sin Importar que los cambios estsicos 
no colncidieran con el desarrollo artist- 
со europeo, pero sí hubo énfasis de las 
corrientes aceptadas en España: el Re- 
nacimiento, el manierismo, el barroco y. 
finalmente, el neocláico. 

Las primeras ordenanzas fueron dic- 
tadas en 1568 para carpinteros, entala- 
dores y ensambladores de la ciudad de 
México. Para 1589, se emitieron unas 


ELEMENTOS DEL RETABLO BARROCO 

шы ыс 
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UNIDAD 
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


más especificas para el oficio de entallador o escultor estable- 
¡endo que todos deberian ser examinados en las capacidades 
necesarias y "hacer un bulto”, una figura desnuda y también 
vestida. De no examinarse, se les negara la práctica del oficio. 


Disto oe puta деси. 


Escultura en el siglo xvi 


Bajo la linea del barroco, se nota el movimiento de la imagen en 
los paños delas vestimentas, se опал los phegues. Piernas 
y brazos rompen con su actitud “acartonada”, se humanizan 
los rostros. Además, se incorporaron materiales como cabelo, 
pestañas у dentes naturales, jos de voy telas que dan flexi- 
bid а los paños para mover los sentimientos del espectador 
yalanzar la contemplación. 

Emplean otros materiales como piedra, mármol, estuco, e 
mar, alabastro o teca y la cera. El relieve escultórico va per- 
dendo importancia y se prefiere la escultura de bulto, como se 
ve en la iglesia de Santo Domingo en Puebla. 

Para este periodo y también en el sigo xv, la temática 
escultórica se encargó de promover la devoción а santos de re- 
sente canonización, como San Ignacio de Loyola, Santa Teresa 
de Jess, San Juan de la Cruz y Santa Rosa de Lima (primera 
santa de las colonias españolas en América). Todos elos ra 
cerdentales para la iglesia católica y surgidos bajo а protección. 
dela Corona española fiel y promotora de la Contrarreforma 


Escultura en el siglo xvin 


En este siglo, las esculturas respondieron a la tendencia de las 
Imágenes vestidas a pesar de que la iglesia prohibió este tipo 
de representaciones. Incluso talias antiquas fueron cortadas y 
rebajadas para ser imágenes de vestir y as nuevas se reducian a 
un armazón con cabeza. 


EXAMEN PARA SER MAESTRO ESCULTOR 
EN LA NUEVA ESPAÑA 


+ Estaldor dèujar y trazar los cinco órdenes 
биза 
+ Tatar y esce retabio renacentista 


+ Estaldor hacer columna revestida do tala 
y Jota, demostrar el manejo del captal 
coro 

+ бире a ia comma alonónia, 

+ Escultor dibujar ına fiu desnuda y otra 
vestida. Hacer image de tuho y bajo las 
especificaciones del Concil de Tremo 


* Estatdor dèujar los cinco Ores de 
элеси. 

Tabago plas y nichos 

+ Demostrar que pueden hacer tala, кыйа 
Y arquitectura de natlos 


5a 


тв 


A pesar de lo anterior, hubo producción en madera que 
expresa un gran movimiento espiral creando contornos comple- 
jos y quebrados; las proporciones son alargadas, tenen cortes 
profundos que producen luces y sombras. 

Algunos ejemplos son: San Antonio, del Museo Nacional 
de Historia en Chapultepec; San Francisco, del Museo del 
Virenato en Терохобап, y la Vegen apocalptia, en Huichapan: 


Son Felpe de Jenin. escata be went o de hastibor, Muno Nacional del 
Маты адин sado de Meno 
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CAPÍTULO 22 
Н ane barroco en la Nueva España 


+ Эду де laesdad da contar con imágenes ovaciones ү decorar templos ү conventos- 

+ lcu de artes y ocios enseñan a ios indigenas ls técnicas de a escultura poleromada y estofado, 

v ignia ut b try o duc qu ep o evi. 

+ ne un papel fundamental para la conversión y evangelización de los indios y como expresión propia de una sociedad 
LO 

+ fue partcutamante exgesia у ила. do torma pista al mens rugoso. 

+ hfuancia europen: manramo, baroco y nsimente neoclásico. 

+ Copias de estampas y grabados prmeniamtes de Europa. 


ойу en piedra o madera reproducciones de grabados ү estampas medevales y renacentistas 
Conalep bo is hicieron su propia ntepretacin del эте escultórico. 

Combinación de técnica indigena con figuras лова aon os Cristos de cala de таг. 

Se olboraan con toga de à caña las prts principales y se unian con una ospocia бе ongrudo: e moideaba 
n tras de papel о tay finamente se polcromuban. 

+ иот fachadas sobras con caracteristicas голосно y maneras 

+ Batoracó reglamentada por normas eclesiásticas (Concio de Trento) y por las ordenanzas. 

+ Aupresntacinss de pasajes bibicos, apóstoles, santas y santos fundadores dei cratanismo 

+ las manos y la cabeza de ias enágenes a destustatan өл ol mam bloque 

+ Poleromia toros oscuros e las vestimentas: tnos cafés, negros y grises combinados сол blancos y eres. Adomas 
orales fros y pequeños 


Pintura novohispana 


Pintura en el siglo xvi 


Se trabajó principalmente la pintura mural con la tácrica indt- 
gena y española bajo programas pictóricos religiosos dictados. 
рог las órdenes mandantes para evangelizar y adoctrrar. 
Esta técnica se usaba, sobre todo en los testeros monacales. 
bajo la tipología cristolégia (vida y pasión de Cristo); mientras 
que los pasajes hagiográficos cubrian los estrechos muros de 
los arcos como en el claustro de Acolman. Además, los evan- 
gelstas o doctores de la iglesia reforzaban simbólicamente los 
cuatro piares de arqueria. 

Asimismo, se utizó la pintura sobre papel en documentos 
de carácter jurídico, histórico, genealógico y cientifico. Otras 
técnicas y materiales fueron la pintura sobre piel de venado. 
lherencia prehispánica), pinturas sobre sarga y tabla. Técri- 
camente, la mayoria son monocromas al temple con base de 
pigmento vegetal y mineral, con carácter lineal. 

El esgrafiado fue empleado en la decoración conventual 
Como en el. Ex Convento de San Francisco, Tlaxcala, en los 


| 


del sigle m 


conventos de Acolman y Zinacantepec, Estado de México, Hue- 
Jotzingo y Tecamachalco, Puebla. 

Por otra parte, los claustros monacales albergaron enormes. 
lenzos, de categoría mural, pintados al бео con los ciclos de 
Маа de sus fundadores o con árboles genealógicos de la misma. 
Pero el auge dela pintura de caballete inició con las Ordenanzas. 
де 1557, ya que en un principio todo era traido de España, у 


a partir de este hecho, los talleres novohispanos podían cubrir 
la demanda novohispana aunque los primeros maestros fueran 
europeos, ya que los indigenas sólo eran copistas. Entre los más 
destacados, tenemos al flamenco Simón Pereyns que, en 1565, 
llegó la Nueva España eintegró un grupo de pintura con Fran- 
со de Morales, Francisco de Zumaya, Andrés de la Concha 
y Juan de Arrüe, los cuales conforman la primera generación 
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] I! трой 
BARROCO, NEOCUASCISNO Y ROMANTEISMO 
————— 
retablo de Huejotzingo y San Cristóbal de la Catedral Metro 

pola. 
po —— m" 
ptos 


+ Imaginarios. Dominan los procedimientos técnicos para 
la base de preparación y materiales, además de manejar el 
dibujo, anatomía, perspectiva. 

+ Doradores. Encargados de aplicarlas encamaciones, pob- 
cromia y estofado de la imágenes y retablos. 

+ Fresquistas. Dedicados a la pintura mural. 

+ Sargueros. Son los que pintaban los lenzos sin bastidor 
que se empleaban como antepuertas o tapices 


Pintura del siglo хуп 


Durante la transición de los siglos зе mantuvo la pintura mu- 
ral, pero el eje temático dio un giro a pasajes históricos que se 
plasmaban en los muros naturales de las naves o de las por- 
terias; сото ejemplo, està el Martirio de los niños tlaxcaltecas 
en Ozumba ocurrido en los primeros años de evangelzación 

Cabe mencionar que este siglo se caracteriza por el mar- 
cado слойвто que va dando identidad a la pintura novohis- 
рапа al grado de que llegaron a expresar un tono localsta e 
Inician la transición del manierismo al barroco. 

Entre los pintores relevantes, podemos citar a Baltasar de 
Echave ibia, Rodrigo de la Piedra, Antonio de Santander, Bernar- 
dino Polo, Juan de Villalobos, Juan Salguero у Juan de Herrera 

А mediados del siglo жм, зе alcanza la etapa más brilante 
e la época barroca bajo la influencia del trabajo y grabador de 
Rubans, la obra de Zurbarán enviada a la Nueva España, la 
suavidad de Murilo y el cromatismo de Valdés Leal, a la par de 
Caravaggio con su fuerte contraste de luces y sombras con un 
alismo como un recurso expresivo lo que dio como resultado 
el periodo conocido como tenebrismo y que se vio potencia- 
lizado por el Siglo de Oro español 

El principal heredero y dfusor del estio claroscursta de 
Zurbarán en Nueva España fue Sebastián López de Arteaga; por 
tal motivo, se considera que con él se marca el rici de la pin- 
tura barroca novohispana por la carga realista, dramática, con 
contraste de luces y sombras como se ve en su Cristo en la cruz 
albergado actualmente en el Museo Nacional de Arte. El impac- 
to de su obra fue tal que terminó por establecer el tenebrsmo 
novohispano teniendo a José Jukrez, Pedro Ramirez y а Baltasar 
de Echave Rioja como unos de los principales exponentes 

Baltasar de Echave Rioja fue el último exponente tenebris- 
ta con vertientes teatrales y dramáticas, con lo que do paso a 
la transición del tenebrismo de Zurbarán al barroco manejado 


por Valdés Leal que trabajó en la Nueva España con Cristóbal 
de Vilalpando. 

Ya para el Último tercio del siglo xw resurgió la tradición 
luminosa, idealsta y directa dando como resultado una pintu- 
та decorativa lena de viacidad y dinamismo, donde destacan 
Cristóbal de Vilaipando y Juan Correa 

Cristóbal de Villalpando produjo numerosas obras para 
Catedrales, capilas, iglesias y sacristias regidas por el manejo 
de contrastes luminosos bajo un trabajo de dibujo y profunda 
religiosidad Juan Correa (1645-1716) se caracteriza por la 
calidad de su dibujo y las dimensiones de sus obras como es el 
сахо del Bombo de los cuatro continentes, 

Este artista expuso su propio estilo que puede estudiar- 
se en dos etapas propuestas por Elsa Vargas Lugo: "su obra 
antes de 1680 en donde el pintor enfatiza los detalles y el se- 
gundo periodo, después de ese año, donde sus composiciones 
tenden a profundaar en los elementos dinámicos”. 

Algunas de sus obras más importantes son los ierzos de 
1а Sacristia de la Catedral de México de La Asunción de la 
Virgen (1689) y La entrada de Cristo en Jerusalén (1691). Así 
como numerosas representaciones de la Virgen de Guadalupe 
resaltando en los rasgos indigenas e incorporando angelitos 
novohispanos morenos que plasmarán la igualdad espiritual 
de la condición humana en términos del cristianismo. 
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A la par de todos estos pintores está la escuela poblana de 
pintura como un centro artístico muy importante tas el mpulio 
del maestro Pedro Garcia Ferre, oriundo de Alcorisa, el flamen- 
о Diego de Borgraft, Juan Tinoco, Diego Becerra y Antonio de 
Santander que fueron impulsados por el obispo Juan de Palafox. 

For otro lado, y bajo la influencia del arte flamenco, se 
imitaron las laminas flamencas y se trabajó sobre cobre, alcan- 
zando una finura en los trazos aunque no fue una técnica muy 
empleada 


La familia pictórica Echave 
Esta famila, de origen vasco, constituye tres generaciones de la 
pintura novohispana del siglo xw. 

Baltasar de Echave Ori, lega a la Nueva España en 1573 
formado a finales del Renacimiento con influencia del тале- 
rismo. Un ejemplo de su obra es el Martirio de San Aproniano. 
(1612) y el retablo de Santiago de Tatelico (1609). 

Baltasar de Echave Iba se desarrolla como artista novohis- 
pano formado en el taller де su pace, de quien hereda el estio 
manierista, pero comenzó a introducirse al tenebrismo. 


CAPITULO 
El ane barroco өп la Nove Espa 


Su hijo Baltasar de Echave Rioja (1632-1682) desarrolla 
una pintura plenamente baroca con elementos tenebristas 
tajo la influencia de la pintura de Zurbarán, pero su forma- 
ón se dio de la mano del pintor José Juárez y se rige рог 
les grabados de Rubens como зе nota en La Adoración de os 
eyes (1659) 


Pintura del siglo хуш 


Pintura religiosa 

las representaciones artisticas de Corea y Villalpando for- 
тап parte del primer cuarto de siglo, Pero surge una nueva 
generación de la que destacan José de Ibarra, Joseph Mora 
Nicolas Rodriguez Juárez, Francisco Martinez, Miguel Cabrera, 
Andrés López, Nicolás Enriquez y Jerónimo de Zendejas, En 
todos ейск, el tenebrismo ha desaparecido bajo la luz y tona- 
lidades claras 

En tomo de José de barra se reunieron en 1753 veinticua- 
то pintores para conformar una academia de pintores con ob- 
jeto de dar y recibir una mejor instrucción que no dependiera de. 
los taleres, como habla sido hasta ese momento; de esta ma- 
nera, también protegían sus intereses ante la gran competencia 
no calificada Este movimiento es el pionera de la Academia de 
Bellas Artes de San Carlos. 

Miguel Cabrera fue nombrado, por el arzobispo Miguel 
Rubio y Salinas, pintor de cámara у, а partir de 1751, pasó а 
эн artista exclusivo de la Compañia de Jesús. Se caracteriza рог 
зиз numerosas figuras, principalmente de Angeles sin estudios 
ni desarrollo anatómico, repite tipos, posturas y ademanes con 
una paleta de colores dominante en rojo y azul con varias tona- 
lidades y tono cerúleo como fondo 

la Alegoría de la Virgen como protectora de las domi- 
ricos es un claro ejemplo de la pintura barroca realizada por 
Miguel Cabrera. El autor representa, teniendo como fondo 
un paisaje sintético, а Cristo de pie vestido con una capa 
roja y a Santo Domingo de Gurman arrodillado, portando el 
hábito blanco y negro de los dominicos y con la mirada le- 
vantada. En la parte superior de la composición se encuentra. 
representada la Virgen Мала apoyada sobre una media luna 
y las nubes. La Virgen tiene una capa azul que se abre y bajo 
в cual se hallan cinco religiosas y cuatro religiosos de la or- 
den de Santo Domingo además de un miembro del clero se- 
car. Se estima que el cuadro procede del convento de San 
Juan Bautista en Tenango cuya administración pasó, durante. 
el siglo хун, a manos del dero secular ante la oposición del 
Wario, párroco y predicador general Vicente de Castrejón. 
Esta pintura debió servir como una defensa por parte de los 
predicadores ante las acometidas del gobierno real contra 
cha institución religiosa 
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La ncridad de Santo Tomás de Sebastián López de Arteaga es un daro 
өттө dela nturarovohipara гыда pore tenabrismo бе francisco 
de Zurbarán y Michelangelo Mertsi da Caraaggio. El autor represent, 
Teniendo como fondo a oscuridad, a Cto resucitado y ee majestad ves- 
эд con un manto rojo que саа con el eso de а composicón, De la 
munidad, emergen los rostros de ios discipuios у. e primer plana, se vea 
Santo Tomás metiendo su dedo en el costado de Cristo 

la imagen se refiere а un pasaje contenido en el mangelo de San 
an donde primero hay ura aparición de Cristo a ios apóstoles, después 
dela resureccón, y una vez que lo reconocieron les envió el Espiritu San- 
"o pero Tomás no estaba presante, por lo que абло: "Sino veo en sus 
manos ia señal de los caves y no meto mi dedo en ei agujero de los daos 
Y no meto mi mano en su costado no creerá”, А lo odo dias, Cristo se 
Vuelve a aparecer a эл discipulos y gula la mano de Tomás para que la 
тез еп su costado. Se estima que el cuadro репепе a la iglesia de San 
Agustin pues en dicho lugar se encontraba en el siglo ях. 


El retrato 

В sigo xvu en la Nueva España se caracterizó por una alta de- 
manda de pinturas por parte de la iglesia a la par del creci- 
miento económico y surgimiento de una pequeña burguesia 
Que comenzó a consumir este arte, motivo por el que adquiere 
Importancia el tema del retrato. 

В retrato comenzó a ser relevante no sólo en la Nueva 
España, también en el mundo con la fralidad de reflejar ias virtudes 
morales y la piedad del modelo. Pero en el virreinato los artistas 
то estaban acostumbrados a representar lo natura, sino que se 
hablan formado para expresarlo espiritual; por lo tanto, зе temía 
eal los valores mundanos del personaje y, en consecuencia as 
obras son sobrías, formales, сач no muestran sensualidad, total- 
mente cubiertas con ropajes (Miles о religiosos, el dibujo tende a 
marcar las facciones con un trazo duro, la mirada la trabajan severa. 
+ inespresia para evadir la тайда y el rostro con una tez tersa. 

La cartela es otro de los elementos que aparecen en los 

y proporcionan la biografía del personaje; en algunos 
sta fue colocada posteriormente, lo cual тріса que cu- 
rieron la firma del pintor, por lo que varias obras se mantienen 

Todas estas caracteristicas corresponden a los dos tipos de 
retratos: el tomado del natural y el elaborado para los persona- 
кз civiles y religiosos. 

В retrato de la autoridades mantiene una postura rigida, con 
acted formal y fra para distinguirse de os personajes боті 
cax además, se alzaron las seis de retratos de los arzobispos 
resquardados en su catedral como el caso de la Metopolítana y de 
Puebla, entre otras 

Las representaciones de retratos oficiales podian ser de bus- 
to, medo cuerpo o hasta la cadera donde el escudo de armas. 
se colocaba en alguno de los ángulos superiores y el personaje 
ропа algún atributo en la mano que señala su jerarquía 

Otros personajes representados fueron los misioneros, 
eclesiásticos, intelectuales, hombres y mujeres de sociedad, 
monjas, niños y donantes de las pinturas religiosas, los cuales 
conservaban un lugar discreto en las esquinas inferiores de la 
obra e iban arrodilados y con manos en recogimiento. 

Los retratstas más destacados son Sebastián López de 
Arteaga, Juan Rodriguez Jubrez, fray Alonso López de Herrera. 
y Miguel Cabrera con sus obras erey Francisco Gúemes y Hor- 
castas y Sor Juana Inés de la Cruz 

También se trabajó el autormtrato con Juan Rodriguez 
Juárez. Por otra parte, existen éstos dentro de pinturas religio- 
sas como el de Sebastián López de Arteaga en incredulidad de 
Santo Tomás, Cristóbal de Villalpando en Apoteosis de San Mi- 
gue y Baltasar de Echave Orio en Pentecostés 

Hacia finales del siglo xot comienzan a pintarse los cuadros. 
de castas de la población novohispana, ya sea por grupos fami- 
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lares, cuadros independientes де cada casta, el hombre con зш 
mujer yel hio, o se reünen todas las castas en un sco enzo. 


Pintura popular 
Este tipo de pintura comenzó en el siglo хи, pero tuvo auge en 
el xvii y no era realzada por pintores preparados, sino que era 
una producción del pueblo como ез el caso de los exvotos quese 
complementa con una narración textual anecdótica que puede 
1е desde virgenes hasta pasajes de la vida de Jesús, y los retablos 
que manifiestan gratitud ala divinidad por los favores recibidos. 

En la Colonia, este arte parecia burdo porque en su mayo- 
Tia lo producian los indigenas que, al по tener ninguna clase de. 
estudos, sólo hacian lo que su instinto plástico les dictaba. Lo. 
mis caracteristico es su espontaneidad y pureza estética al no. 
estar ligados a ningún estilo artístico. 

En parte de las llamadas pinturas populares dentro del ám- 
bito de los murales están las que se hicieron para adornos de 
tiendas, sobre todo de pulquerias, que se perdieron. © 


+ La patura monumental sobra lano sa desamolaen México, 
+ la tase de preparación cambia dn a gocha” a la apuncol sobro la 
Qm se coena а imprimación de almagro mold con aceite de 

кага (ina ojal asta mediados del siglo wu y cambia, 


primeras pinturas de сабайт lgaron a la Nueva España, 
үзө: por bx conquistadores 
+ Primas natiuciones rosas surgeon da la necesidad de contar 
юп imágenes para la evangelización, 
+ Pinturan y graudos como modelos formalas e conagrifeos 
«в Ewropa, oe cualas son copiados. 
+ Estabincon escuelas do arts y oficios: diunden técnicas 
\ pintura de caballar a oleo y inca mixtas 
+ Ungan pintores europeos con гс famarca. 
+ Prallamento a а Menca del pintura ийге madera se nica 
empleo los tertias, proccalmente el ino. 


Denicas de la pintura: био, pla y тазы. 
элде ya conocido en Amércacon algunas varates cosas 
pintura mural y decoración wai. 

+ Bonica del lno: se meca e mento con ace de raa. 
pintor deja sacar aint por un año y меро tama la bra 
юп resinas natales de damar o mbar 

+ Üdenanzas para controlar а producción y comercio de lan pinturas 
d cabaleta on la Nuovo España. 

+ Detatan ol uso delos pigmentos simbologia a utzar y el ino 
жа qu erue. 

+ la tela preparada con “gacha”, ura пелі da harina de rgo 
"io y luego эк aplicaba la imprimación. 

+ Utiizaban bases de prparación blancas, oque daba una calidad 
pica а а оз colores dando un afecto metálico a dba. 

+ la paleta del pintor зе componia de seis doce colores. 
quneralmanta de origen mineral 

+ ires oxcuros, claroscuro intenso ү tonos sombrios. 


+ Temas: dolorosos, epramantatan os raros delos santos 


apncaracones pardas de un ridere o мио 
Cobro más но alambrado más inmenso y untormo 


funus contactos dn uces y sombras 


+ Tomas más alos que ls del til өл бани, glorificación de 
santos, apariciones, eken 

+ Rastros de venenos y artos ballos ү nndadosos que арап 
deco. Gorfeación de à jsi y nus dogmas. 

+ Itaca de bens y Muro tanto on la palea como en los 
enar 

+ Sa roalean copias de sus obras y gados. 

+ Itaca de Zur en ia тоні, lectos visuales casi 
толосотдисоз. 

= lx negos y el bianco de plomo predominaron al encontrarse 
merisóos con la mayoria de ls pigmentos 

+ Gran riqueza солда. 

+ Surge por ата ado ls obra de factura popular de gran riqueza. 
тэтїтса a ев de estar ida ш gama de colores 

+ Ata delos sos la ptura se caractar por las comen 
stltias y el contenido солауайсо así como por sus propias 
actrsttas ticis 
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Neoclasicismo y romanticismo 
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Neociasicismo y Romanticismo [ 


El Neoclasicismo nació en las academias; por ello, es una corriente artística ceñida a cáno- 
nes estilísticos estrictos y restrictivos. Es un estilo de arte con un carácter político propio, 
pues se convirtió en la bandera de la Revolución Francesa y la Ilustración. Asimismo, es el 
último movimiento artístico universal, pues tuvo eco en todas las artes, así como en casí 


todas las regiones del mundo occidental. El Romanticismo surge en respuesta 


y exigencias de los parámetros artísticos neoclásicos. 
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Antecedentes 


En el siglo de as luces (siglo xn) contindan las premisas apren- 
ав del Renacimiento, cuya influencia estuvo restringida a 
ciertas regiones europeas; por el contrario, la ideología de la 
liustración logra expandirse por diferentes puntos del mundo 
occidental. La prevalencia de la razón infunde a las creaciones 
artísticas un dejo intelectual еп primer plano. А, en respuesta 
exceso de racionalidad, surge el romanticismo, que promue- 
ve la exaltación de los sentimientos, es deci, la subjetividad. 
Este movimiento artístico se manifesta en contra de las cate- 
gorlas universales neoclaicistas y. con ello, revalora la identidad 
nacional. Asimismo, aprecia el pasado, por lo que el interés en 
su estudio cientifico da lugar al historicismo. Este concepto 
historiográfico adquiere especial importancia, pues da ре a la 


Asl, el histoicsmo y el Romanticismo retornaron a los orige- 
res de la identidad nacional con lo que se plasmó el enorgulleci 
miento de la estética de la época diia. Se regresa а las artes de. 
Greca, de Roma o del Medioevo; este último, principalmente en 
anto a la tendencia gótica, más que a la románica o la bizar- 
na. Por elo, a esta tendencia se le conoce como historicismo, 
sobre todo durante las Últimas décadas del siglo xai y las prime- 
vas del xc. Las tendencias más representativas son el neoclásico, 
el neogótico y el ecléctico; aunque estas dos Últimas tienen su. 
fundamento en el historicismo, por su rechazo al racionalismo 
ysu lación raconalsta е les vincula con el Romanticismo. 


Neoclasicismo 


Durante la segunda mitad del siglo эми, en el marco de la Ikss- 
tración, se descubrieron las zonas arqueológicas de Herculano 
en 1738 y las de Pompeya en 1748, en Grecia; con ello, iri- 
66 un fuerte interés por las artes clásicas en Europa. En 1754, 
Jacques Germain Souffot publicó Observations sur les antiquités 
de la vile Herculaneum, documento que fue utlizado como 
referente obligatorio para la formación de artistas neoclásicos 
las primeras obras fueron réplicas de las creaciones griegas 


y romanas; posteriormente, se tomarían sus componentes y ca- 
facteristicas para formar un estilo artistico que prevalecería en 
el mundo occidental hasta mediados del siglo xx. Es un estilo 
artistico que se formó еп las academias; por ende, los cánones 
жебес se voleron estrictos y fue, desde sus Inicios, un es- 
Жо restrictivo, clasista y burgués, que tuvo a sus máximos ex- 
ponentes en la corte francesa, durante el reinado de Napoleón. 
Elo le da a este movimiento artistico un carácter político pro- 


www.FreeLibros.me 


UNIDAD 
BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


pio, al ser la bandera de la Revolución Francesa y la lustración. 
Asuvez, el neoclásico es el último esto artistico que tendria un 
arácter universal; es decir, que tuvo un desarrollo paralelo en 
“todas las artes, así como еп casi todas las regiones del mundo 
occidental, 


Arquitectura neoclasica 


В cuerpo, la simetria, el cuidado por los volúmenes yla preem- 
nencia de la geometra fueron alimentados con los nuevos des- 
ubrimientos; cabe mencionar que en el siglo ox es cuando 
Inicia el interés por los descubrimientos arqueológicas. La deco- 
ración de dicha arquitectura зе basa en símbolos y motivos de 
las artes grecorromanas, sn el recargamiento en los colores del 
Barroco, el manierismo y el rococósimplficación de las formas. 
que privilegia el uso de as leas rectas sobre las curvas La ra- 
 Goralzación de os espacios aunados a las nuevas tecnologías 
de la construcción, conducen al establecimiento del orden, la 
norma y la medida 

La arquitectura neoclásica responde a la necesidad de dos 
premisas de la modernidad herederas de la Revolución France- 
а: una revaloración de la hetori y el rompimiento con в tra- 
оопат como resultado de la caida del Antiguo Régimen. 
Busca la simplcidad y elimina lo “artificial” del mundo barroco; 
los dinteles y las columnas sustituyen а los arcos, y retoman 
5u importancia las balaustradas (barandilas о barandales) y las 
cûpulas, Los teóricos del Neoclasicismo, como Johann Win- 
ckelmann y Antón Raffael Mengs, estudiosos de la antigüedad 
дисә, adoptan el purismo, la serenidad y equilibrio del arte an- 
охо como su "modelo de belleza". Las cuatro caracteristicas 


Нота de medo punt es sl elemento pricipal de na bond. 


Paros de naco айы 


distintivas son: el templo dórico, las esculturas integradas а. 
arquitectura, las columnas clásicas (dóricas y jonkas) y el fron- 
ón triangular, en tanto que los principales elementos decorati- 
vos empleados son el arco de medio punto, molduras, cornisas 
y paneles decorativos con bajorreleves, 


Frain cam gone mesa парто dect 
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Neoclásico en Francia 


Jacques Gabriel (1698-1782) 

Es uno de los principales arquitectos franceses. Su trabajo se 
desarrolló como arquitecto de la corte de Lus XV, con el que 
realizó numerosas obras en Paris. Se debate entre el barroco. 
de sus inicios y el neoclasicismo de sus últimas obras; entre las 
que se encuentran el Teatro Versalles, el Ministerio de Marina, 
el Petit Tranón y la Escuela Miitar. En ellos destaca el estilo 
dórico, la simplicidad y simetria, cuidado de las lineas, el so de 
columnas, pilastras, frontones triangulares y balaustradas tipo. 
francés (como cintas caladas). 


рий Trianón 

Enel Palacio de Versalles, el Petit Tianón es una edificación cò- 
bica simétrica construida de cantera inspirada en la obra de An- 
dren Palacio, está decorado al frente por columnas y fajas, así 
сото dos balaustradas (una que lo corona y otra que lo linda 
del jardin frontal. El esquema neoclásico retomado posterior- 
mente está constituido por un avant corps (cuerpo sobresalen- 
te) al frente y en el centro con un tetrástio (cuatro columnas) 
y dos alas. Е zócalo, como pedestal del edificio, colocado en. 
тез niveles que conservan la simetria, expresa la fortaleza de la 
construcción. La fachada posterior es más sencila, sin columnas 
у con plastras, de una sencillez que contrasta con la magnifi- 
cencia del frente. 


Att rani 


Escuela Militar 

A diferencia del Petit THanón es una obra monumental com- 
puesta por tres edificaciones: a del centro, repitiendo la misma. 
fórmula del avant corps, у el tetrástio, el centro está coronado. 
por un frontón triangular, soportado sobre las columnas de 
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remate y tiene una cúpula; las alas poseen su respectiva frontón 
triangular de menor tamaño yel tetrástilo. Los dos cuerpos late- 
rales, que a su vez son edificaciones independientes, cada una. 
conserva además su propia simetrías se observa por separado. 
de la construcción total; sin columnas, es soportado por pilas- 
tas, con el cuerpo sobresaliente al centro. La edificación cierra. 
al Sur con el Campo Marte. 


Jacques-Germain Soufflot (1713-1780) 
Esel primer gran arqutecto plenamente neoclásico, Bajo el pro- 
rectorado del Marqués de Marin, como arquitecto del imperio, 
participó en la renovación del Museo del Louvre, trabajó para 
Jacques Gabriel у después, realzó su obra más importante, la 
деа de Santa Genoveva, posteriormente lamada Panteon de 
Pars 

Esta edificación ез resutado de la conjunción de denos. 
estos, como el griego, el romano, el gótico y el bizantino, 
De la arquitectura griega y romana retoma los estlos dórico 
y toscano de las columnas, y la disposición en forma de cruz 
regn; de la gotica, la детета de аз columnas que soportan 
la bóveda, el empleo de la luz interior y los arbotantes (contra- 
fuerte exterior en forma de arcok, de la bizantina, el empleo 
¿lar en lugar de la piedra, el uso de mosaicos yel mayor 

ce de las cúpulas. En el siglo xx, se converte enel Panteón 
de Hombres stres de Franca, por lo que alberga el Corazón de 
León Gambetta, los restos de Voltaire, Houdon, Rousseau, del 
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mismo Soufflot, de 41 dignatarios del 
imperio, Victor Schoelcher, Jean Jaurès, 
Félix Ebouê, Victor Hugo, Émile Zola; las 
cenas de Alejandro Dumas, el mariscal 
Lannes, Jean Moulin, André Malraux 
Jean Monnet, René Cassin, Pierre y Marie 
Curie, entre otros 


Victor Luis (1731-1800) 

йс el Premio de Roma en 1755, 
donde residió un tempo, para despuis 
vasladarse a Polonia y retomó a Frar- 
а en 1765, donde continuó su trabajo 
y erigió el más importante: la Comedia 
de Burdeos o Lyon. Monumental obra 
cuadrangular y simética, al frente bene 
una columnata de 12 columnas de estilo 
mintio, con el arquitrabe rematado por 
ura balaustrada. Con ventanas angostas 
y largas distribuidas en forma regular a 
lo largo de toda la periferia. La impresio- 
Tant nave principal está adorada por 
na gran escalera simétrica e luminada. 
por una cópula de cristal. Los laterales 
están adornados por piastras que dis- 
tribuyen los ventanales, los inferiores 
сп remates en ascos y los superiores 
rectangulares. Aùn utliza elementos ba- 
cos en la ornamentación. Otra de sus 
comisiones importantes fue la obra para 
cerrar el Palais-Royale de Pars, y el teatro 
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de la Coméde-Frarcaise. Su carrera fue 
interrumpida por la Revolución Francesa, 


Pierre Vignón (1763-1828) 

Este arqutecto francis inició una obra co- 
nocida como la Iglesia de La Madeleine, 
diseñada para Napoleón, inspirado en el 
Maison Carte en Nimes; con un ahorre- 
leve del Juco Final en el frontón triangu- 
lax soportado por un pórtico octástio. Al 
interior, cuenta con 52 columnas dóricas y 
una sola nave con tres bóvedas. 
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Neoclásico en Italia 


En тайа no hay propiamente un neoci- 
sco, ya que ahí el clasicismo jamás se 
abandonó por completo. Los estudios 
y excavaciones hechas en Roma propu- 
эеол retomar algunos elementos de la 
cultura clásica 


Giuseppe Valadier (1762-1839) 
Овебо y construyó la Pazza del Popolo, 
caracterizada por sus plantas elipticas, 
эв escaleras y terrazas, que vinculan 
ато Lugares de Roma; su obra lo 
олип en el principal exponente del 
neoclásico en tala. 


Giovanni Antonio Antolini 
(1753-1841) 

Info por el пеосікісо francs, constru- 
уб el Foro Bonaparte en Min. Aunque 
*u5 proyectos son pocos, es un exponen- 
Ye relevante de este estio arquitectónico; 
dicha construcción es un conjunto arqui- 
tectónico unitario, caracterizado por una 
plaza акш cercada por un peristilo, que 
al centro posee un cuerpo Sobresalente 
con pértco tranguar sostenido por un 
portal con arcos sobre los que descansa 
una columnata 


Neoclásico en Inglaterra y Estados Unidos 


James Stuart, Wiliam Salas y Robert Adam fueron arquitectos y 
atquetiogos que iniciaron sus investigaciones en Greca y Rama, 
соп lo que revolucionaron la arquitectura de Inglaterra a su re- 
уто. Preocupados рог el entorno paísajstic, incorporaron ele- 
mentos como el cuidado del diseño de los jardines como parte 
integral de la arquitectura. Con elo, influyeron a arquitectos 
posteriores como Willam Chambers con su Somerset House, 
integrado por numerosos patios y paisajes abovedados. Otros re- 
presentantes destacados neodisicos anglosajones fueron Geor- 
ge Dance, John Soane, John Nash, Thomas Ustick Walter James. 
Hoban (quien diseñó la Casa Blanca) y Benjamin Latrobe (autor 
dei Capitolio). 


apto, en Washing 


James Stuart (1713-1788) 

El Shugborough Hall en Hagley es un templo dérico griego, 
hexdstllo, que fue el primer ejemplo definitivo de la recupera- 
ción arqueológica precisa de la arquitectura griega; inspirado 
probablemente por el Teseo de Atenas. Otra obra importante es 
la capilla del Hospital de Greenwich; obra de esplêndida belleza 
que cuenta con un plafón curvo, que remata en un retablo con 
dos piastras estilo dórico. E plafón está decorado con circulos 
concéntricos formados por flores de Liz con reminiscencias del 
esto rococó. 


Robert Adam (1728-1792) 

Desarrol su propio estilo а partir de la influencia del palladia- 
nismo de la Escuela de Kent-Burington, la francesa, del Re- 
nacimiento y de sitos arqueológicos de lala, Dalmatra, Sia 
y Grecia. Las obras que aún se conservan son: Syon House, 


UN — _ 


Culzean Caste, Kedleston Hal, Pulteney Bridge y el Harewood 
House con las que se constituyó como el máximo exponente del 
neoclásico en Inglaterra. 


Neoclásico en España 


Francisco Sabatini (1722-1797) 

Arquitecto de origen italano, trabajó en la corte del rey 
Carios Il. Intervino en el proyecto del Palacio Real de Madrid 
Junto con Filippo Juvara. Como es propio del neoclásico, se rea- 
Izaron numerosos arcos de triunfo, en los que se inspiró para 
утту la Puerta de Akala, en donde mezcla también elemen- 
tos barrocos por medo del juego de luces y sombras a través 
de la omamentación. 


Juan de Villanueva (1739-1811) 

ES el arquitecto neoclásico más sobresaliente en España con 
obras como la fachada del Museo del Prado y la puerta del 
lardin Botánico que fue construida para alojar el Gabinete de 
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Ciencias Naturales. La fachada del museo es una edificación 
rectangular constituida por una nave central у dos amplas alas; 
wel centro tiene un avant corps, con un hexdstio arcos laterales 
ton nichos para esculturas femeninas alegóricas sobre la que 
están medallones con ls rostros de artistas españoles destaca- 
dos, base de una doble columnata. 


Neoclásico en México 


Con mayor influencia de Europa, sobre todo de Francia, el 
ecciásico en México tene su espacio de desarrollo en la Aca- 
demia de San Carlos, conducida por el arquitecto y escultor 
español Manuel Toba, quien fue el artifice de las modíficacio- 
nes de la Catedral Metropolitana y de la Catedral de Puebla: 
además, realizó el diseño y construcción del Palacio de Minería 
el cual se considera la obra maestra del neccltico en América, 
кете al cual está colocada la escultura Катада del “Cabalito” 
en honor a Carlos М, en México, es la Úlima gran obra del pe- 
тодо colonial. Asimismo, hizo las modificaciones del Museo de 
San Carlos y el Hospicio Cabañas de Guadalajara Otros artistas 
peoclisicos mexicanos relevantes fueron el arquitecto Francisco 
"resguerras con la iglesia las Teresas en Querétaro y el escultor 
Pedro Patiño Ixolinque, quen estudió en la Academia y realizó 
obras como La América y La proclamación del rey Wamba, 


Neogótico 

o renacimiento gótico 
El renacer del Romanticismo y de las tendencias ható- 
ticas como la del estilo gótico de la Edad Media ad- 
 quirieron importancia. El neogótico es un estío arqui- 
tectónico que se desarrolló en 
Inglaterra durante el siglo xv 
y ue tuvo gran influencia alo 
largo del siglo xx, durante la época. 
ctra; en Estados Unidos two auge a 
¡veias del igo x Se caracteriza por el aige- 
ramiento progresivo y el reforzamiento de a estructura, 
“arcos apuntados, bóvedas nervadas, arbotantes, pare- 
des reducidas а un minimo de arcos amplos, galerias о. 
tiforio y por amplias ventanas de vitrales. En Estados 
Unidos, sobre todo, se desarrollaron, además, carpin- 
teros reogótcos en cabañas campestres y wlas con 
empinados tejados de dos aguas, el muro de 
buhardills, chimeneas poligonales, modes de 
ventana de madera, y con los colores d+ 


зкоз como la piedra gr, azul PAN, yel pr co cata ûe Madesa Ваа Coro 
1804 1008 Momo Метро ге бе Ane. Nora or. 


за. Fue relacionado con el consena- 


rimo y la cortrarmclucón. Los artistas más representativos de 
еле tipo de arquitectura fueron si Charles Barry con a reconstruc- 
ción del Palacio de Westminster en Londres y Colina del Parlamen- 
to en Ottawa, obra entregada a Thomas Fuller Quelón y Jones, 
y posteriormente, revsada en 1863 por Charles Fuler y Ballaigê. 


Escultura neoclásica 


Del mismo modo que la arquitectura, la escultura neoclásica se 
inspira en esculturas romanas y griegas. En ela trata de buscarse 
wel deal de belleza, la sobriedad, el equilibrio de las formas con las 
luces y la sombras, en ocasiones, se considera fra e impersonal 
debido а la débi expresión de los modelos, ya que pretenden 
expresas dignidad y elegancia. En posiciones y escenas antinatu- 
als, son comunes las exaltacones de la belleza masculina yla 
sensualidad, reflejado en los cuerpos esbeltos y las poses. Asimis- 
то, son muy comunes los temas heroicos yel establecimiento de 
papeles masculinos y femeninos, los primeros asocados con los 
hechos heroicos y las virtudes, ак como en actividades públicas, 
mientras que el papel femenino se relacona con lo doméstico y 
ln esfera privada; en particular, se basan en fuentes clásicas 
Despreci el virtuosismo, valora el proyecto, reconoce el 
esfuerzo y la habilidad técnica al 
buscar composiciones ordenadas y 
маз con contornos limpios y bien 
definidos que sirven en fondos de 
arquitectura dásia. A menudo, son 
desarroladas en taleres a través de 
la articulación de trabajo colectivo, 
adecuadamente distribuido; llo mita las 
posibilidades creatas del artista Francia e 
Inglaterra fueron los paises más prollicos en 
еле tipo de obra; en Inglaterra, se vincula 
соп la sociedad aristocrática e industrial do- 
minante y en Francia con las preocupaciones 
Politicas y morales imperantes en la lutración. 


Principales escultores 


Antonio Canovas (1757-1822) 
Fue el escultor neodisico más destacado de toda Eu- 
тора. inci en el estio barroco, que en ocasiones fu- 

sonaba, а la brevedad tomó el 
Neocasicsmo, por la influencia de 
Winckeimann. iepirado en mode- 
los de las esculturas romanas, pre- 
бет las expresiones loranas de la 
juventud, como exaltación del ideal 
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de la belleza. Son numerosas los temas mitológicos en su obra: 
Воз y Psique, Teseo y Minotauro, Venus salendo del baño, Las 
"Ies Gracias, Perseo, la Musa Polimnia. Al estar al serico del 
Vaticano, realizó la tumbas de Clemente XI у de Clemente XV, 
bras efectuadas en mármol blanco con un concepto novedoso. 
Además, construyó la tumba de a mina Мала Cristina, en Vena, 
ylade Giovanni Volpeto. ТЫЛ un busto y una estatua ecuestre de 
Napoleón y fue un importante retratista entre los que destacan 
los retratos de la familia de Bonaparte, como el retrato alegórico 
de su hermana Paulina, tendida sobre un divin, inspirado en La 
Venus Vicroriasa. 


Bertel Thorvaldsen (1770-1844) 
Fue un escultor danés que pasó prácticamente toda su vida en 
Roma, donde se Inició como restaurador. Su obra acentúa el 


PAULINA BONAPARTE O PAULINA BORGHESE 
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la escultura de Paulina Bonaparte realizada por Antonio Canovas ejem 
plica el periodo neoclásica. Fue inspirada por las esculturas griegas, 
paricuarmante, la Venus de Medici En ela, aparece Рата Borghese 
recirada sobe un ticinium y mostrando una gran sensualidad. El mate- 
rial legido por el ecu fue el mámol, debido а la relación que esta- 
blece con el arte clic La mujer aparece en reposo y cubre levemente 
su desnudar. Sostiene una manzana en su mano como simbolo de la 
belleza. Esta escultra en particular y, an general la obra de Canova se 
relaciona con el interés de Napoleón Ien legitimar su imperia EI neocá- 
жо deviene en el ate de las clases dirigentes surgidas después de la 
revohución here al arte del Artquo Régimen: в Barco. 


CAPÍTULO 23 
Neocasicismo y Romanticiemo. 


carácter severo y solemne de sus personajes. Ocupó también 
modelos de la antigua Grecia con los que reaizó estatuas como 
la de an con el velecina de oro, Ganimedes y el Agula, o 
Чч fro de Algjanco, En el caso del Jasón, esta obra recuerda 
al Apolo del Belvedere y al Dorforo de Polkieto. Otras obras 
тле son Esperanza, a етапа del Principe Poniatowski 


Las bes Gracias Бола Pora dn 
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y el mausoleo de Ро VI (obra maestra 
de Thonaidsen). Este autor también fue 
tn destacado pintor, alzó retratos de 
personajes importantes, pero destaca su 
obra las Tes Gracias, en la que puede 
cbsenarse certa fraad, el sacri del 
movimiento para hacer énfasis en los vo- 
отеле 


ЗАА. Houdon (1741-1828) 
"cultor francis que combina el neoct- 
жо con el prerrománico, En Roma eseu 
pió una escultura de San Bruno, realizó. 
diversos monumentos funerarios, como 
el Mausoleo de V Carpentier, destaca, 
también, la Diana cazadora y esculpió los. 
etratos de Franklin, Napoleón, Мескен, 
lafayette y del патоса! Ney 


José Machado de Castro (1731-1822) 

Fue discipulo de Giusti. Este escultor portugués realaó la esta- 
Tus ecuestre de José |. También trabajó en barro cocido, con el 
аі hizo figuritas poleromadas a imitación de las bambocha- 
das napolítanas. Joaquin de Barros y Antonio Ferrera зе distin- 
Quieron en esta escultura de barro cocido. 


John Flaxman (1755-1826) 

Realizo modelos de porcelanas para fabricas de porcelana ingie- 
sas; proyectó numerosas tumbas, de las que la mayoria по se 
legaron a construir. Su obra maestra es el Mausoleo de Nelson, 
n San Pablo, Londres. 


Pintura neoclásica 


Fue en Francia donde la pintura neoclásica alcanzó su mayor 
desarrollo. Se caracteriza por la perfección del dibujo fren- 
te al color y recuerda los relieves griegos, ya que los modelos 
de pintura clásica eran muy escasos. La composición cobra una 
gran importancia. 

Los artistas del periodo neoclásico deben afrontar un reto 
de extraordinaria dificultad. satisfacer las necesidades de 
una sociedad nueva y revolucionaria a part de la estética 
inspirada en los modelos grecolatinos. Esta vuelta al clasicis- 
то, basada en los textos teóricos de autores como Winckel- 
mann y en les espectaculares descubrimientos arqueológicos 
del momento, está unida al fenómeno de la Ilustración y en 
consecuencia, vinculada con las clases dirigentes del Antiguo 
Régimen. 


Pure ® оты anas dua p Fara 


En principio, lo que e requiere de 
los artistas es una mayor sinceridad 
como reflejo de las ideas de moralidad 
civil triunfantes. La obra de arte debe 
ser, ante todo, un fiel reflejo de la 
nueva ideología ilustrada Diderot 
está a la cabeza de los defensores de 
esta manera de entender el are, y lo 
ace, akanzando una enorme ият 
са, mediante sus reflexiones cias en 
тото de las obras expuestas en los Sa- 
Jones. Para & la máxima expresión del 
nuevo arte está en la obra monalzante 
de Jean-Baptiste Greuze (1725-1805), 
antes de la pintura vaca y orramen- 
"al de Francois Boucher 

Sn embargo, la rápida sucesión de 
los acontecimientos desbordó а Geuze 
De formación rococó, no llegó a aunar el ideal de belleza clá- 
ео con el programa reiccoraro. El objeto era una pintura 
filosófica vestida de ropaje histórico, y aunque lo intentó, no lo 
alcanzó. Quien sí habria de lograrlo sería un joven pintor francés. 
amado Jacques-Louis David 


Principales pintores 


Jacques Louis David (1748-1825) 

Para David, la pintura suponia una lección de filosofia; utilizaba 
la pintura сото un vehiculo para la critica. Posteriormente se 
impicó en la pompa de la corte napoleónica. Sus antecedentes 
artisticos se hallan en la obra de Poussin. Con su primera gran 
obra, Belisario (1781), despuntó lo que sería la pintura пеосі- 
Sica y obtuvo un importante éxito, Diderot manifest entonces 
su confianza en que David conducira a la pintura hasta la de- 
®лсёп de una estética nueva. David по le defraudó y poco 
después presentó е! gran cuadro manifiesto del neoclasicismo: 
El juramento de los Horacio. 

Para David, la antigüedad clásica ofreci el contexto idó- 
тео para la transmisión de los principios de la Revolución 
Francesa. Además, la pintura no era más que un modo de 
expresión de una actitud personal. David era, ante todo, un 
revolucionario: fue miembro de la Asamblea Nacional, votó en 
favor dela ejecución de Luis XVI y participó en las actividades 
de la Convención. Fue la época de su obra más profunda y 
sobra: La muerte de Marat (1793). Más adelante, se implicaria 
соп igual fervor en el periodo napoleónica, organizando las 
grandes ceremonias imperiales y representándola en cuadros 
сото La coronación de Napoleón (1806-1807) o la Distribu- 
ción de las guías (1807). 
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Pese a esta identificación personal, el imperio marca el 
inicio de la css pictórica y personal de David. La austeridad 
revolucionaria ha dejado paso a la pompa napoleónica. Se im- 
ропе una estética más acorde con un sentimento dramático y 
expansivo de la existencia. Un discipulo de David, Antoine-Jean 
Gros (1771-1835), con obras como Bonaparte visitando a los 
apestados de Jaffa (1804), supo responder a las nuevas necesi- 
dades pollicas y sociales apuntando al mismo tiempo hacia las 
próximas búsquedas de la pintura romántica, 


La muerto de Marat 
Es una de las obras más sobrecogedoras, profundas y sobria de 
este artista. El cuadro supone un profundo y sentido homenaje. 
1а composición transmite una enorme fuerza, donde el brazo 
suscita la atención de quien observa el cuadro. 


El juramento de los Horacios 
Desde el mismo momento en que David mostró su obra en su 
estudio romano, fue saludado como el pintor que habia sabido 
materializar todas las siones puestas en la recuperación del 
dasickmo pictórica. Impirado en un epsodio a medo camino 
entre la Historia y el mito (el juramento de los tres Horacios 


La muerte Maat асова ода 


pura combatir a los Curiacios, campeones de la ciudad rival de 
Alba), el cuadro se constituyó en un doble manifiesto, a la vez 
tico y estético. 

La burguesia prerrevolucionaria pudo ver reflejados en el 
enzo los valores de virtud civica, patriotismo y herolsmo, con 
todo lo que estos principios representaban en aquel momento, 
Por lo tanto, no deja de ser sorprendente que el cuadro fuera 
adquirdo por la Dirección de los edificios del Rey para las colec- 
dones de Lus XV 

El cuadro lleva a su máxima expresión una nueva estética 
pictórica, sobria, fria y racional. La escena, en su aparente sen- 
allez, està minuciosamente cuidada tanto desde el punto de 
vista de la composición (con base en un complejo entramado. 
de triángulos), como del color, la iluminación de las figuras y 
эу ambientación. El resultado es sobrecogedor en su fildad 
asi hiperrealsta. 

Esta distancia entre cuadro y espectador fue buscada por 
David. Lejos de ser consecuencia de una incapacidad para la 
transmisión de sentimientos, los grandes artistas del neoclasi- 
ismo, como David o Canovas, ven en este alejamiento la mejor 
expresión de la solemnidad de su arte 

La escena, a pesar de su aparente sercilez, està perfec- 
tamente estudiada. Se desarrolla sobre un fondo de columnas 
tescanas donde se sitúan los personajes con intencionadas 
Aanatomias clsicas. La composición responde a un complejo 
entramado de triángulos. 


Antón Raffael Mengs (1718-1799) 

Pintor alemán que abandonó la pintura de pastel para sumer- 
give en la estética neoclásica. Llega a España en 1761, invitado. 
por Carios П, para pintar el Palacio Real de Madrid. Su estilo se 
caracteriza por la minuciosidad y el cromatismo brilante- 
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Retrato de Carlos Ш ба España (са. 1765) 

Ésta obra, de estilo y composición clasicista, pertenece а la ca- 
tegoria de retratos de Estado y reüne los principales principios 
teóricos pictóricos neoclásicos. Las caracteristicas malstas dan 
al lienzo la impresión de tangiblidad. El personaje se exhibe. 
rodeado de simbolos de ia solidez de su reinado: banda de 
seda, condecoraciones, columna clásica, etcétera. 


Giambattista Tiépolo (1696 -1770) 

En el reinado de Carlos ll destaca Giambattista Tiépolo. Fue 
considerado en su tiempo el más grande pintor talana, he- 
едо de la tradición de la pintura veneciana, por о que se le 
llamó “Pintor de mancha". Llegó a Madrid en 1772 encargado 
de varios frescos omamentales del Palacio Real. A Тро le 
gustaba el modelado a través del color y del uso de a lumino- 
sidad. Realizó obras como EI Olmpo, una pintura mural donde 
se presenta una alegoría mitológica en la que dota a sus per- 
запаје de una graciosa agilidad remarcada por el uso del co 
lo Los frescos del Palacio Real de Madrid presentan formas 
muy poco definidas y vaporosas junto a otras bien реаби 
Su origen veneciano justifica su sentido del color. Muestran ca- 
actersticas de la pintura impresionista. 


La obra de Francisco de Goya (1746-1828) 


Es uno de los más grandes genios de la pintura de todos los 
tempos. Su pintura arranca en e rococó y termina en el Ro- 
mantcismo, aunque & веште por cauces a veces paralelos, 
a veces divergentes, pero sempre geniales y únicos. Empleo 
procedimientos de composición neoclásica, como la ordenación 
métrica regular: sus figuras se agrupan en triangulos regua- 
тч, cuadrados, rectángulo, rombos, pirámide, etc. Con в fin 
de distinguir bien a los personajes en los retratos colectivos, los 
coloca siguiendo Ineas paralelas 

Pinto lo belo con exquisita delicadeza, pero supo tambén 
destacar, en contrapartida, lo feo, lo terrible y monstruoso, queen 


determinados momentos desemboca en lo grotesco De acuerdo, 
con sus palabras, sus maestros fueron Velázquez, Rembrandt y la 
naturaleza, y aun se puede añadir otra: la imaginación 

De Velázquez recoge la tradición del retrato psicológico; 
del holandés, su gran espiritualidad y la técnica. Goya fue un 
pintor fecundo: se calcula que pintó más de 500 cuadros de to- 
dos les tamaños, y una enorme cantidad de dibujos, grabados 
y ografia, sin repetirse jamás 

Su vida agitada discre а caballo entre los siglos um y xx 
paralelamente alos turbulentos acontecimientos en os que se 
decute la pervivencia del Antiguo Régimen, defendido por los 
absolutistas, o del iberalsmo burgués, Este periodo de apasio- 
namentos, cruel у represivo, condicionarà profundamente su 
obra, aunque sin tomar partido claro por ninguna de las ten- 
dencias, relacionándose por igual con unos y otros. 

Goya nació en Fuendetodos, provincia de Zaragoza, don- 
de inició su carrera artistica. Tasladado a Madrid, no consiguió 
ser admitido en la Academia, por lo que decidió viajar a tala 
donde obtuvo un gran éxito con su obra desaparecida Anibal 
pasando los Alpes. Su fama creciente le розы el encargo de 
la bóveda de la Seo de Zaragoza. Poco después, contrae matri- 
monio con la hermana del pintor de cámara Francisco Bayeu, 
quien le faciitó su acceso en a corte, donde logrará imponer su 
estoy akanzar el aprecio de los monarcas. 

Si cronológicamente pertenece al neoclásico, Goya huye 
del academicsmo para investigar en los problemas plasticos, 
сол lo cual pone la piedra fundacional del arte moderno. 

Goya es un innovador artistico que se deja levar por sus 
mpulsos creativos no siempre coronados por el triunfo. Mien- 
as románticos y neoclásicos buscan sus temas en el entorno, 
Goya lo halla dentro de sí mismo, en la introspección de su 
ala, que es el reiejo del alma universal de la humanidad. El 
factor humano es el principal protagonista de зи obra, lo que es 
un rasgo prefigurador de ios artistas modernos. Resulta parado 
ко que un español de un pais retrasado y no un revolucionario 
sen el artifice creador de la nueva sensibilidad, que dará origen 


La pioceioda 


+ Fira esencialmente colorista Comienza pintando cartones con 
rores pacos y terosos, y llega a obras de composiciones impias 
yleras da z. 

+ fn оз Últimos afos del siglo эли, comienza a mestiar los grises 
Yemuncta entusiasmo por bs tonc угол y las coloraciones 


+ A comienzo de! vo sl el nagro gana terreno en su pateta 
tmn ûl pinta parte de las composciones de la Qurta del Sordo 


+ fn su lima etapa, el negro es parte integrante @ кл retos. 


+ Бро de pincelada es archa, casi una auténtica marcha. 

+ Eso pane el fn del proceso de pincelada desintegradora 
que se ció con а pnta de los tino aos de ей: 

+ algunos momentos, uta la espátula, e incluso los dodos. 
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ala pintura contemporánea. La justifica- 
бп podria venir de su posición central 
en las pugnas partidistas de absolutistas 
y liberales. En su larga trayectoria artisti- 
са pueden distinguirse varias etapas 


Influencia barroca en Goya 

A diferencia de los neodásicos, Goya es 
un gran colorista. En su etapa juveni, se 
le encarga el fresco de la bóveda del Piar 
(1771), obra mediocre pero con rasgos 
novedosos debido a la influencia talana 
de Lucas Jordán, como muestra el rico 
colorido, la composición y los efectos es- 
cenográficos de tipo barroco. 

Todavia influido por el Barroco, pinta 
para la catedral de Valencia San Francisco 
de Borja asistiendo a un moribundo. La 
obra parece de otro artista, es una pintura 
expresionista que se manifiesta en e ros- 
to atormentado del moribundo y de los 
seres fantásticos que le asisten. Goya ofre- 
ce unos seres monstruosos. imaginarios 
que atormentan el alma del moribundo. 

Tras su boda, su cuñado le consigue 
trabajo en la Real Fábrica de Tapices, 
donde permanecerá 18 años dseñan- 
do cartones, lo que definirà su estio, 
su colorido y su forma de composición 
pues esa tarea le permitió Iberarse de la 
rigidez del arte religioso. En esta época 
Фе optimismo, los temas son de carácter 
narratio, amable, con elementos popu 


lares actuales tomados de la vida de Ma- 
drid que reflejan versiones, galanteos y 
tipos que nos recuerdan el rococó y que 
tanto gustan a las cases alas, como el 
quitsol, las floreras, la gallina ciega, 
el columpio, el cacharrero, donde ob- 
servamos los progresos de su estilo 


Neoclasicismo en Goya 
Por resultarle antinatural ajustarse a nor 
таз que frenasen su espontanedad рі 
жа, la etapa neoclásica fue muy breve 
y poco importante. A pesar de ello, du- 
rante su estancia en tala, realizó alguna 
obra (Sacrificio а Pan) 

En 1787, pintó para el Convento 
de Santa Ana de Valladolid tres lienzos 
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neodáicos, como muestran sus colores 
жох y el efecto arquitectónico de los phe- 
gues (Muerte de San José) aunque el color 
logre escapar de las rigdeces del dibujo 


La trascendencia de Goya 
Goya es maestro de casi todos los pinto- 
ei del siglo wx: los românticos aplauden 
зи imaginación y su colorido; los realis- 
tas, su preocupación por ls clases mis 
destavorcids. Los impresionistas valo- 
ran en @ la pincelada ibre, suela, y que 
profundice en ls personajes y exprese lo 
que piensa de elos mediante formas y 
colores. En el siglo xx, los expresionistas 
apoyan su despreocupación por la for. 
mas. Sin embargo, Goya práctcamente 
careció de decipuos. Ninguno de sus 
contemporáneos consu seguile en 
su carrera hacia metas cada vez más no- 
vedosas e incomprensibles para los de su 
generacion. Las temáticas de su pintura 
se describen a continuación 


Cartones para tapices 
Remiza una sese importante para la Real 
Manufactura, en la que las escenas popula- 
Fs y de festejos muestran un gran colorido 


El quitasol 
Sus protagonistas son personas atractivas 
La pincelada es ancha y poco definida. La 
luz ю inunda todo y los fondos pasan a un 
segunda término. 
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Frescos de la iglesia de San Antonio 
de la Florida, en Madrid 
El tema religioso no es el campo en el que Goya más sobresale, 
pero realzó varios lenzos y frescos 

Se le encargó la decoración de la cúpula de la iglesia. Los 
frescos narran el milagro realzado por este santo al resucitar 
а un asesinado. Se revela la seguridad técnica del artista, que 
realizó el trabajo en cuatro meses. 


Retratos. 

Tienen un papel muy importante en su producción. Pinto per- 
пае representativos de todas las clases socials (igual que 
Velázquez): desde el ту hasta el más pobre vagabundo. 


La maja desnuda 
Se cree que es el retrato de la duquesa de Alba. Es una obra 
polémica pues rompe con los cánones académicos. Por su per- 
fección anatómica, también se piensa que Goya, más que un 
retrato, pretendió realizar una representación ideal 


La familia de Carlos IV 

El pintor aparece en segundo plano, como ocurre en Las Me- 
тах, La дата cromática es muy variada y la pincelada suelta. 
Centra la atención en la expresión de los rostros y el fondo 
pricológico de los personajes 


Pinturas históricas 

Goya intenta siempre expresarse sin limitaciones. Sus cuadros 
de tema histórico son fragmentos de una realidad viva en la que 
пәде tiene un papel más destacado que los demás. El pueblo 
es el objeto del cuadro, no sus dirigentes 


Los fusilamientos del 3 de mayo 

Representa una auténtica epopeya de movimiento y color, de 
misteriosos juegos de luces y sombras. Hay un gran simbolsmo: 
en la camisa blanca del fusilado, la sangre rojay los tonos grises 
de los soldados franceses. 


Las “pinturas negras” de la Quinta del Sordo 
las pintó en una casa que compró cerca del rio Manzanares. 

Se habla quedado sordo, y esto le levó а encerrarse en 
sl mismo y caer en депо pesimismo, Los colores que emplea 
зол el negro, el marrón, los verdes muy oscuros y algunos 
rojos 

El dolo, la desesperación y la muerte son los temas más 
representados. Estas pinturas están consideradas por algunos 
autores como el antecedente del expresionismo. 

Desarrolla las primeras "pinturas negras” en la Quinta del 
Sorda y agrupa las segundas en cuatro series: 


LA FAMILIA DE CARLOS IV, GOYA 


Maas dl Pando 
rr 


aros N ey bondadoso pero dominado pora rera, aparece con expre- 
Зб ausente, Maria La la rena, ostenta un аге desafiante y orguloso. 
la була femenina qoe vue el ostro representa a a futura esposa de 
Femando Vk, ода беба aún se desconoca La luz, que титре por la 
арда, produce deles en joyas y condecoraciones haciendo brilar 
las bardes desa y eigándose сото la алта protagonista de cua- 
ro Los meros de a ama s representan inelment. 


+ Los desastres de la guerra 
+ La tauromaquia 

* Los deparates 

+ Los caprichos 


Los grabados 
Carretas de cementerio 

Froducido mediante l меліса del grabado al aguafuerte. For- 
та parte de la serie Los desastres de s guerra Es un testimonio 
de la tragedia coleta, de enorme crudeza y теат Otras 
seris de grabados suyos son Los caprichos, también al agua- 
fuerte, y la tauromaquia, con la entonces poco usada técnica 
de тоуба. 
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Romanticismo 


A mediados del siglo xw surge en Gran Bretaña una serie de 
planteamientos estéticos basados en la subjetividad y el ser- 
miento, al tempo que están interesados por la arquitectura 
gòtica y la iden de lo pintoresco, Como reflejo de esta actitud, 
Horacio Walpole construyó a partir de 1749 Strawberry Hui. De 
esta forma, se dan los primeros pasos en la conformación de un 
nuevo movimiento artístico, el romanticismo. 

Noes casualidad que estos inicios prerrománticos se pro- 
осал en el Reino Unido ni que coincidan en el tempo con los 
primeros balbuceos neoclásicos. Gran Bretaña ocupa un lugar 
preeminente desde el punto de vista socioeconómico y es pio- 
nera en la toma del poder politico por parte de la burguesa 
Los ideales liberales tienen en ella el espacio idóneo para su 
desarrollo. Necclasicismo y Romanticismo, aun dentro de sus 
grandes diferencias, comparten el sustrato ideológico del ibe- 
ralsmo burgués y, en consecuencia, no pueden dejar de estar 
Interrelacionados en su origen. 

Todavia dentro del siglo хун el interés por la arquitectura 
gótica, despreciada hasta aquel momento, comienza a erten- 
derse a las mentes más lócidas del continente europeo. As, en 
1772, Goethe escribió Acerca de la arquitectura gótica, una 
reivindicación de las emociones transmitidas por la arquitectura 


medieval Al igual que ocurra en el caso inglés, по se trataba de 
Uun interés meramente artistico. La arquitectura gótica es para 
los primeros románticos la materiaización de sus grandes idea- 
les дол cristiana y pasado nacional glorioso. 

El triunfo del clasicsmo mantuvo al naciente Romanticismo 
en una situación embrionaria durante décadas, pero а la 
vez ayudó a una mejor definición de su ideario, La vinculación 
entre la estética neoclásica y el imperio Napoleórico provocó 
como reacción, sobre todo en los territorios centroeuropeos, 
la identficación del Romanticsmo con las nociones de inde 
pendencia nacional (rente a imperio) y sentimiento individual 
rente a Razón) 

La aida de Napoleón marcó el momento de eclosión del 
Romanticismo. Sin embargo, no debe olvidarse que en los últ- 
mox años del poder napoleónico se observó una evolución que 
«condujo del lasicsmo estricto de David alos indicios románt 
s de Gros. Tampoco conviene perder de vista que la estética 
diia pervivió a lo largo de todo el siglo xx. 

La Europa surgida del Congreso de Viena, pretendida res- 
tauradora del Antiguo Régimen, estaba lejos de los ideales ro- 
mánticos. En consecuencia, el romanticismo no se configura 
como una estética identificada con el poder establecido, como 
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en gran manera habia ocurrido con el Neociasicama, sino que 
lo hace con un carácter de rebeldía. Con este espiritu, el Ro- 
manticismo se desarrolla hasta mediados del xx, si bien se pro~ 
longaria en algunas manifestaciones residuales (como el caso 
de los pintores orentalstas o la arquitectura neogética) hasta 
bien entrada la segunda mitad del sigla. 

El Romanticsmo se basa, fundamentalmente, en la revin- 
dicación de la subjetividad y los sentimientos individuales. 
En consecuencia, no se configura como un movimento mo- 
тойсо sino que en su seno caben posturas dispares desde el 
punto de vista ideológico. Pese a elo, existen núcleos básicos 
que consiguen darle coherencia: individualismo, sensiblidad, 
inconformismo y un sentimiento de huida en el espacio y en 
el tiempo que se manifestará en el interés por los territorios 
exóticos y la Edad Меда 

Precisamente, la fascinación romántica por los mundos 
oriental y medieval habra de tener como resultado el rede 
cubrimiento de los monumentos Arabes y góticos. Gran par- 
te de la arquitectura de todo el siglo xx tiene su origen en 
ete hallazgo, que dio lugar a los revivals o historicismos. 
Además, este interés acabó denvando en preocupación por la 
Conservación de las principales construcciones históricas. Se 
inician entonces importantes labores de restauración, recons- 
trucción o finakzación de muchos edificios a lo largo de toda 
Europa. La más emblemática de todas estas actuaciones fue la 
finalización de la catedral de Colonia (1824-1880) convertida 
еп todo un simbolo de la nación alemana, del sentimiento re- 
ligiosoy la recuperación de la arquitectura gótica. Los grandes 
teóricos del neogótico (Augustus W. Pugin, John Ruskin y Eu- 
gene-tmanuel Violet le Duc) admiaban ante todo las formas 
del racionalismo constructivo que acabaría influyendo muy 
poderosamente en los ingenieros y arquitectos más avanzados. 
Ф finales del siglo xx. Pero no todo el Romanticamo supone 
un esfuerzo de liberación de la realdad más inmediata. Prec 
samente el más avanzado desde el punto de vita ideológico, 
el ejemplíicado sobre todo en los grandes pintores franceses 
del momento, se caracteriza por saber unir la sugestión que 
les causan otros равајез y épocas con la preocupación por el 
mundo que les rodea, 


Sintesis del conflicto 
Ingres-Delacroix 


В culto al sentido que en la primera mitad del siglo xn te- 
ría como marco el amor galante y el juego de relaciones 
hombre-mujer perfectamente captado por Watteau, en la 
segunda mitad del siglo centra su atención en los temas fa- 
miliares, desde donde se irá deslizando hacia un sentimiento. 


comunitario patriótico al compás de la radicalización emo- 
coral revolucionaria 

В апе recoge esa inquietud. La pasión comunitaria evolu- 
canara de lugar al estio neocásicn, oficalzado por Napoleón, 
aunque con tintes románticos por la época turbulenta que se 
via. Sn embargo, era tal el prestigio del "Gran Corso” que frenó, 
la aparición de os sentimientos indivdusles románticos 

Pero el Romanticsmo iba tomando cuerpo a medida que 
discurria la revolución. La década de 1820 vaa representar la ra- 
deakración de las dos tendencias al presentarse el Romantics- 
то como el estio progresta frente al clasicismo conservador. 

Con la caida del imperio Napcleónico, David, el patriarca 
del neoclásico, зе vo cblgado a emigrar, pues eran épocas de 
furiosa agresión romántica. Ingres regresa a Francia para poner- 
зе al frente de la Academia desde donde impondrá una dicta- 
dura férea contra los artistas románticos a los que califica de 
"invasión de los bárbaros”. Delacroix, como lider del movimien- 
то innovador, sufrió las consecuencias. 

S| para Ingres el arte debe mostrar la perfección al estilo 
griego, donde se plasman los valores esenciales descubiertos 
por el intelecto, para Delacrox debe primar la imaginación а 
través de la cual aflora el sentimiento que permite vivir la vida 
сол pasión e intensidad. intelecto y emoción eran las dos postu- 
ras en litigio, que requerían un lugar de encuentro. 


Ingres (1780-1867) 


Jean Auguste Dominique Ingres inició su formación en el taller 
de David para luego trasladarse а talia donde estudió el arte 
lico y renacentista, Con ese bagaje, crea un estlo original 
y racional inspirado en el эле griego, cuyos temas preferidos 
son desnudos femeninos elaborados con un dibujo perfecto y 
una paleta reducida que por sus incorrecciones anatómicas tie- 
nen cierto sabor anticisico, lo que le distancia de David. 

La razón se debe a un cambio de planteamiento: si en 
éste primaba el contenido ético-polico, en Ingres dominan 
Jos valores estéticos dela Inea que determina imágenes idea- 
les aunque no perfectas. Terminada la guerra, se trasladará 
a Francia, poniéndose al frente de la Academia desde donde 
"emprenderá una dura campaña contra los romantkistas ide- 
rados por Delacroix. 

Durante la estancis taliana, inició la serie de bañistas que. 
nos sorprende por la ibertad de interpretación clasicista, las 
desproporciones anatómicas y el Juego de ineas que marcan 
“amplis contornos suaves. En la gran Балта plasma la intimi- 
dad y timidez de a escena al presentar al personaje de espal- 
баз La luz modela un cuerpo sensual sin huesos, de contornos 
limpios sin ángulos. La multiplicación de obras con la misma 
temática prueba su insistencia en el logro de la belleza ideal. 
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Ingres fue un excelente retratsta que supo captar ma- 
gistralmente la psicologia de los personajes, entre los cuales 
se destacan Madame Devancay, Señorita Riviere, Baronesa de 
Rothschid, Napoleón, etcétera. 

A sus 84 años, sus veledades eróticas aùn no han cesado. 
А partir бе las imágenes descritas por la esposa de un diploma- 
жо, realza El baño turco, obra en la que, una vez más, trans- 
grede la ortodoxia académica con incorrecciones en la 
perspectiva y en las formas. 


El academicismo en Ingres 
Ingres no es un pintor romántico. 
Aunque el grueso fundamental de 
su carrera se desarrlara en el pe- 
пово dominado por el Romanti- 
сато, su forma de entender la 
pintura, a partir del dibujo y de 
la preocupación por el estudio 
del cuerpo humano, le aleja de 
dl. Ingres es, ante todo, el gran 
maestro del academicismo. 
Nacido un año antes que Gè- 
sinu, (мес cuatro más tarde que 
Delacroix. Sin embargo, y pese a que se 
formó en los mismos circulos neoclasictas 
que los pintores románticos, su pintura evolucio- 
по en una dirección personal. ingres es un pintor 
puro, No le interesa el componente беобусо rei 
Vindeatio. No se siente fascinado por la antigüedad. Lo que 
le preocupa es la imagen de las cosas y su representación. 
Este concepto de la pintura, entendida sobre todo como mi- 
тайа, es lo que Renoir y Cézanne admiaron en ingres. 


El baño turco 

EI baño turco, obra de vejez, constituye un magnifico ejemplo 
de la concepción pictórica de ingres y el compendio de toda 
su carrera. Resuelto como un fondo de resonancias clásicas, el 
Cuadro es la excusa perfecta para tratar con minuciosidad 
el gran tema de su pintura: el desnudo femenino. Las figuras, 
inmersas en un ambente onental de evidente sabor romantico, 
se confunden entre si para formar un complejo у sinuoso ara- 
besco. Hay una fuerte carga de sensualidad potenciada por la 
atmósfera, cálida y vaporosa, y por el contraste de los cuerpos 
pálidos con las escasas notas de color intenso. 

Sobre el conjunto de las figuras, en primer término, se 
destaca una mujer tañendo un instrumento musical. Es una 
reaparición, casi exacta, de La bafista de Valpíncon, pintada 
por Ingres 54 años antes. Se trata de la prueba más evidente 
de la coherencia y continuidad de su pintura. 


сутш 22 
Neociasicismo y Romanticism 


Un timo aspecto que caracteriza la pintura de Ingres es el 
de las deformaciones anatómicas. Sus figuras, al igual que as de 
algunos grandes maestros del Renacimiento talana, se adaptan 
descamente a las necesidades compositas hasta tal punto que 
эв miembros, stos por separado, parecen forzados o fuera de 
cala, En su momento, esto le provocó serias cas a cuadros 
como la gran odalsca (1814) pero tambén habria de ejercer 
una gran influencia posterior en pintores como Picasso: 


Eugéne Delacroix (1789-1863) 


LaRevolucón Francesa mplicó un cam- 
Бо en el concepto de mundo y de 
hombre que dará lugar al Romanti- 
smo. La nueva burguesía necesita 
de nuevas formas artisticas acor- 
des con su ideologia. El Romant- 
asmo apuesta por la Ibertad y la 


en general en favor del hombre indv- 
duai que ahora pierde el soporte exterior 
para quedarse solo consigo mismo. 

А desconfiar de la razón por su incapaci- 


Hie pe dad para crear un mundo justo, el hombre se refu- 


gi en su yo Intimo y en su sensblida, con lo cual 

surge una cultura de sentimientos que se manifesta 
en una forma reflexa. Se lora ante la situación desesperada 
de as cases marginales, pero no se dan soluciones. En con- 
són, el Romanticismo es el descubrimiento del valor y la 
dimensión del sentimento indvidual de todo ser humano, el 
cual adquiere tanta fuerza mal como el propio mundo exterior. 

Neocisicsmo y Romantiismo, con bases anísicas di- 
ntas, se enzarzaron en una dura polémica. Si los primeros 
propagnaban la primacia del dibujo, la sumisión a os cánones 
discos y la elegancia, el segundo hara del color, а lbertad del 
artista y la fuerza expresiva a esencia de la pintura. 

Delacroix es el pintor más representativo del Romantic 
то francés. Sus obras están inspiradas en lecturas fantásticas, 
Ineraras e istórcas, que le sien de excusa para hacer alarde 
de ил rico cromatismo, hasta el punto de convertirse en parte 
esencial de la obra por encima del tema. Llega a concebir 
тола” polcromas con tonalidades fuertes y marcados cor- 
tastes, que potencian la expresividad de la obra. Esa fogosidad 
del calor nos deja entrever la influencia de las obras de Rubens, 
Rafael y venecianos expuestos en el Louvre. Al contrario de los 
eociásicos el gris es desterrado de su rica paleta por su proni- 
midad a la escultura. 
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la blica де Vico pos. 


En 1822 pinta la Barca de Dante, 
que parece inspirada en Los náufragos 
de la Medusa, de Géricault. Con un colo- 
ido vigoroso y crudo, presenta a Dante 
y Virgilio en la barca, rodeados por los 
condenados. que tratan inútilmente de 
arse a ela, uno de los cuales recuerda 
al esclavo de Miguel Angel 

La polémica entre los “antiguos 
y modernos” se inicia en 1824 con la 
presentación de La matanza de Quios, 
que recuerda la obra de Gros. Recoge 
el tema contemporáneo de la matanza 
turca de esta población que lucha por su 
Independencia. Aquí no hay héroe, sino 
un pueblo maltratado, esparcido por un 
desolado paisaje, acorde con los hechos, 
donde yacen personajes carentes de es- 
pontaneidad Delacroix abre una ventana 
al acontecimiento desde donde contem- 
plamos un fragmento de la tragedia que 
continúa fuera de la abra. 

Este cuadro inaugura la serie de tres 
masacres en las que pretende mostrar 
la cara negativa de la guerra en conso- 
ancía con la obra de Goya. La segunda 
es la Muerte de Sardanápalo, que antes 
de entregarse a sus enemigos decide el 
asesinato de sus esposas. En el centro, 
Ч rey asirio contempla impasible el es- 


BARROCO, NEOCLASICISMO Y ROMANTICISMO 


pectáculo. Terror, sadismo, sensualidad 
se halan reunidos en un fastuoso am- 
biente de color cálido y movimiento, que 
superen sangre y fuego. Ésta obra fue 
rechazada рог el Salón de 1828 bajo el 
argumento del desorden compositivo 
y las incorrecciones de perspectiva. La 
tercera es La toma de Constantinopla 
рог los cruzados, donde no hay punto 
fo donde centrar la atención. Al esti- 
lo del decoratismo veneciano, sitúa 
Varias escenas sobre un fondo oscurecido 
por el humo de los saqueos. Las tres ma- 
sacres по lograron satisfacer al público, 

La revolución de 1830 le inspira La 
Libertad guiando al pueblo, obra en la 
cun se declara abiertamente su partida- 
по. Dispone la escena en una composi- 
ción piramidal dirigida hacia el expecta- 
dex, como requiriendo su participación 
La libertad la encara una mujer en sen- 
tido alegórico con fusil y bandera. 

El viaje que Eugène Delacroix em- 
prende a Marruecos en 1832 tiene уап 
Influencia en su estio, a tal grado que 
marca el inicio de un nuevo periodo es- 
listo, caracterizado por les motivos 


má 
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temáticos de ese рай. La recurrencia te 
mática se hace más "agradable", como 
зе pone de manifiesto en composiciones 
más pausadas. No obstante, ésas can- 
tinûan con el sello del Romanticismo, 
omo lo demuestra su carácter exótico, 
el colorido que deviene más luminoso, 
јао, expresivo y protagónico. El uso del 
color cobra un ugar preponderante en a 
eonsircción y composición de as obras 
9 exotismo y la libertad compositva de 
las mujeres de Argel inflirin en Ma- 
"se, Manet y Coubert. Su pasión sen- 
"mental le levê a practicar la temática 
relgiosa en Cristo caminando sobre las 
aguas y Cristo en la cruz. 

Delacro dedicó sus Últimos años а 
в práctica de la decoración de interiores 
de Pars ealzó importantes obras para 
al Palacio Borbón, el Palacio de Luxem- 
burgo, el Louvre y la iglesia de Saint- 
Sulpice. Como artista, gozó de fama y 
reconocimiento en su tiempo. Entre sus 
amistades contó a algunos de los per- 
гае más stres de su época, como 
Charles Baudelaire y Vietor Hugo, entre 
muchos otros. 
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El arte en el siglo xix y el tránsito al siglo xx 


El arte en el. 
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La Revolución Industrial así como las diversas guerras y conflictos sociales, políticos y 
económicos que el mundo experimenta durante este periodo traen como resultado 
una gran variedad de corrientes artísticas, algunas de ellas opuestas entre sí, entre las 
que se encuentran el realismo, el impresionismo, el postimpresionismo, el fauvismo, el 


expresionismo y el cubismo. 
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El arte en el siglo xix 


E movimiento revolucionario de 1848 y la expansión de la Re- 
Nolución Industrial dieron un vuelco importante a la vida social, 
económica y poltica de Europa. 

Si los progresos de la ciencia y la industria llenaron de es- 
peranza el futuro de la humanidad, sus repercusiones sobre el 
proletariado provocaron inquietud. 

Esta realidad suscitaba un arte diferente al neoctsico con- 
servacor, al cual ya se habla opuesto el Romanticismo estimula- 
Фо por las épicas aventuras napoleônicas. Con el advenimiento 
de la restauración, los valores ideológicos revolucionarios son 
sustituidos por el culto al dinero y una moral mezquina. 

Frusrdo, el espiritu revolucionaño no encuentra más salida 
que la ensoñación interior y da renda suelta a ia imaginación сото 
forma de escapar а las exigencias del ser interior. Pero en estos 
momentos la cenca y la ова riden culto al hecho. Auguste 
Comte dice que "по hay más conocimientos raies que aquelos 
que descansan sobre hechos obsenados”. Las letras y el arte no 
tardaron en hacer lo suyo. Frente ala realidad interior, la exterior se 
imponía con fuerza y larazón de esos cambios a hallamos en los 
dos modos de conocimiento imperantes. Grecia fundó su método 
de conocimiento de la realidad en as lees de la lôgica, mediante 
laderencacón de objeto y sujeto. En rente nge el método pe- 


одоо, en el que el sujeto y el objeto están або entre por las 
relaciones де ampata y antpatia El conocimiento se produce por 
fusión con lo que se intenta conocer El primero pasará de Grecia 
a Roma convirtiéndose en la base del conocimiento occidental. El 
segundo nos legará através del cristianismo. 

Con Descartes el conocimiento animista parecía agotado, 
y frente a la astrología surgia la astronomia. Esta incompatibil- 
dad se resuelve momentáneamente: se reserva el conocimiento 
\бусо para la ciencia y el artistico para las letras y las artes, 
сото muestra el Romanticismo. 


Información relevante 


+ En el siglo xx aparece el Romanticismo en el más amplo sentido, 
«consu gasto por lo pintoresco, lo anecdótico у lo legendario. 

+ Se experimenta un progreso térico que plantea nuevos problemas. 
а que hay que dar soluciones. Por ejemplo, el ferrocari supone 
la construcción de puentes y estaciones. 

+ La defiitiva preponderanda de la burguesia y el desarrollo de una 
toncenca ойка levó a los aristas a interesarse por la realidad. 
Asi, como reacción al Romanticsmo surgó el realsmo. 
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CAPITULO 24. 
В arto en el siglo xx y el tránsito al sigle x 


Modemismo o Art Nouveau 


Paralelamente al funcionalismo de la Escuela de Chicago y los 
ensayos en pos de una arquitectura moderna surge en Euro 
pa, a mediados del siglo xx, un movimiento artístico Ramado 
Arts & Crafts que pretende revalorizar el trabajo creativo y at- 
tesanal frente а la deshumanización у estandarización a que зе 
ha visto sometido el arte como consecuencia de su vinculación 
con la producción industrial haciéndose eco de las comentes 
disidentes en contra de lo que algunos llaman progreso. Este 
movimiento contempla el retorno a la artesania como forma 
de lberar al hombre de la tania de la máquina. Е artista debe 
esforzarse por adornar de formas belas y originales la vida cot- 
дага del ciudadano y acercar las artes mayores a las menores. 

Sus seguidores huyen de cualquier esto definido y aten- 
den a la utilidad práctica de la vivienda. Su aspecto exterior es 
consecuencia de la creación de los volumenes necesarios para 
cumplí sus funciones interiores, por lo que si las necesidades 
varian debe ser posible realzar remodelaciones. En ese sentido, 
la organización del espacio interior queda determinada por una. 
nueva concepción familar. La estructuración de la vivienda en 
torno al pasillo permite respetar el derecho a la intimidad de 
cada miembro de la famila, Además, va a servir de nexo entre 
las tres partes де la residencia formada por аз salas de estar, los 
dormitorios y las zonas sucias compuestas por cocina y aseos. 
Su daposición y orientación estara en función de su papel tami- 
lar. Por otra parte, la infancia deja de ser concebida como una 
carga para convertirse en parte importante del núcleo familiar, 
por lo cual se le destinan habitaciones especiales bien acondi- 
cionadas y decoradas a su gust. 

El representante más interesante de esta coriente es Wiliam 
Morris promotor de Arts & Crafts (Artes y Oficio) Próximo a pian- 
mientos socialistas, quao hacer una arquitectura dora para el 
pueblo, pero su elabora- 
боп artesanal y la aidad Ш 
delos materiales reservó su 
defrutea la burguesia, que 
le acogió con entusiasmo 
y fact su difusión en los 
nuevos proyectos urbanis- 
жон de ciudad-jardin, que 
perseguian la creación de 
Tüceos urbanos, agrada- 
bles y asociados con la na- 
rale. 

Como ejemplo de esta 


corriente podemos men- Е Psico ûe satsi 


Gonar la Red House, de Phiip Webb, donde se crea un am- 
biente intero muy acogedor al acercar las artes mayores а las 
menores (grabado, dibujo) representadas en la decoración de 
las pareces mediante papeles pintados, para cuya fabricación 
Morris fundó una industria. 

A finales del уо xx se dan las condiciones necesarias para 
que la arquitectura europea salga del estancamiento en que la ha- 
bia sumido el historicismo, E cansancio del edecticsmo, el interés 
por la funcionalidad del espacio interior y por el diseño de los arts 
and cafts, la popularización de os nuevos materiales y la ruptura. 
on el pasado como muestra la pintura están en la base de la nue- 
Ye amutectr, que recia una denominación diferente según 
los paises En Bélgica "Art Моливи", en Austria “Secesión”, en 
tala "Liberty, en España “Modernismo”. 

En estos momentos, el panorama artistico españoles des- 
alentador, pues sólo Cataluña merece recordarse. Su evolución 
«conómica ha dado origen a una dinámica burguesía industrial 
Cayos objetos son distintos de los que abandera la burguesía 
castellana y tradicional Junto con la burguesia catalana, se sł 
arin os intelectuales con un programa renovador que aspi 
а engrandecer Cataluña y acercara а Europa. Las diferencias 
can Madrid la conducrán en lo cultural a la Renairenca, en lo 
ройко а nacionalsmo y en lo artistico al modernismo, cuya 
gran figura es Anton бай! 


El Palacio de cristal 
En 1851 se celebró en el Hyde Park de Londres la primera Bi- 
posición Universal. Para acngera, era precio crear un espado- 
cerrado y luminoso de un volumen enorme que fuera, a la vez, 
económico y de rápida construccón. Sólo el erro podia resolver 
estos problemas, y un experto en la construcción de grandes in- 
vernaderos fue el encarga- 
do de proyectar y levantar 
el Palacio de cristal Joseph 
Paxton (1801-1865). 

la consucción, de na- 
Ча menos que 600 me- 
тоз de lago, tenia planta 
айса de cinco naves con 
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зи construcción, el hiero y el vidrio. Айе 
más, Paxton concbi el edifico a partir de 
peras prefabricadas que, vasiadadas al pie 
dl la obra, eran montadas en el lugar. 

Paxton demostró, en buena parte, 
lbs enormes posibilidades constructivas 
del hierro y cómo aprovecharlas. Su in- 
fuencia se extendió por toda Europa. 
les Halles de Paris, de Victor Baltard 
(1805-1874) y la estación ferroviaria de 
Saint Pancras, en Londres, de George 
Gilbert Scout y W. Н. Barlow, son dos 
magnificos ejemplos. 


Arquitectura 
del siglo xix 


Las guerras napoleónicas habian desper- 
tado el patriotismo de los pueblos euro- 
peos que ahora buscan en su pasado las 
bases definitorias де su arte. En la arqu 
мс, las obras góticas, románicas у 
сгв servirán de modelo de las nuevas 
construcciones, 


Inglaterra se sitûa a la cabeza: Char- 
les Barry diseña el Parlamento de West- 
minster, siguiendo el modelo del perpen- 
dicular inglés. 


Teatro do i бра Far 


En Francia se observa una gran in- 
muetud por restaurar antiguos edificios 
etos (Notre Dame de Pars) y ийат 
los ей medievales con certo elec- 
teamo. Sn embargo, im ора más 
interesantes son el Teatro de la Ópera 
de Pars, eakzada por Charles Gamer 
(1825-1898) y в Sacré Coeur de Peri- 
eux. En urbanismo, Deschamps crea en 
Paris el Boulevard y la Paza баба! 

En Alemania, el neogótico tene una 
gran acogida Se pone fin a la catedral 
de Colonia. Von Gartner proyecta la Bi- 
blotecade Munich, que se inspira en os 
palacios halanos del siglo у As, зе crea 
un arte ecléctico con influencias rena- 
centsts Reichstag de Berin, Galeria de 
Pria de Dresde) 

En alla, las manifestaciones son más. 
tardias у de ert elas se destaca el monu- 
mento a Victor Manuel en Roma, enmir- 
тау con una concepción diska a modo 
> atar helenisto on gran excainata 

Esa comente historicista, que pre- 
tende mv estos anteriores, parecia 
estirar de ox cams que produ 
la Revolución indul, pero en maldad 
"us avances пася estan presentes en la 
ха Salieron delarte dela Antigüedad, 
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de Winckelmann, aportaba a los arqultec- 
"os un fundamento racional de los estilos 


del pado, tuveron que aprender а apl- 
"aros con los nuevos materiales, de modo 
que poco a poco se fue dundendo lo 
decorativo, sumido en ia tradición у lo es- 
tructura influido por los cambios ricos. 
Estas impresionantes obs hitorcitus 
que nos parecen fuera de contesto leve 
ban en d el germen revolucionario 

Si el pasado se dejó sentir sobre las 
юулалколез arqutectóricas, desde fines 
ндо ula arquitectura inició una im- 
portante transformación que darà lugar 
ıa la revolución modernista. Con el puen- 
теде hierro sobre el Severn, de Abraham 
Darts, en Inglaterra nacia la nueva arqui- 
actua, pero no va a ser este pais el que 
la promocione, sino Francia, donde jun- 
to a la corrente historicista florece un 
movimiento que intenta dar al siglo xx 
una arquitectura que sea orginal. Viollet- 
le Duc habia del deber que incumbe al 
arie ser “expresión de la ciización”. La 
mueva arquitectura será determinada 
por las adelantos técnicos y los nuevas 
materiales, que provocan un cambio de 
gusto hacia la simplficaión, е desnu- 
demo y la tidad. 


Información relevante 


+ Alo largo del siglo xa, la arquitectura presentó dos tendencias prin- 
pales: la arquitecta de ls formas, o aqutecna-art, lamada 
arquitectura historicista, y la anuitecura de la función, o arqunec- 
ura-ngenieca, lamada arquitecta de ls nuevos materiales. 

+ A finales del siglo як un nuevo esti, по eschshamente anpi 
tectónico, crea un lenguaje que abarca todos los campos de la 
produccón artistica: el Modemismo. 


La sociedad industrial modema planteaba problemas 
arquitectónicos que los arquitectos dficimente podian solucio- 
(ar. Las estaciones ferroviarias, las grandes naves industriales, 
los puentes y las grandes bloques de viviendas creaban probie- 
mas técnicos que sôlo el ingeniero poda resolver. Mientras los 
arquitectos cursaban sus estudios junto con otros artistas en 
anqulosadas academias, los ingenieros lo hacian еп universi- 
dades técnicas. Los primeros detestaban a los ingenieros y su 
progreso industrial, considerándolos incapaces de tener ima- 
ginaciên artistica. Éstos hacían lo propio con os arquitectos, а 
los cuales tidaban de vivir anclados en el pasado. 

En esta polémica, subyacen dos modelos de arquitectu- 
тк. la del arquitecto y la del ingeniero. El primero prefiere las 
composiciones estáticas con formas geométricas simples que 
mantienen una relación proporcional entre elas. El segundo 
prefiere las composiciones dinámicas con formas de curvas que 
permitan crear amplios espacios y resolver los problemas tactó- 
ios. La solución requerirá primero la colaboración arquitecto- 
ingeniero, como en la Galeria de Máquinas de Pars, y luego 
una mayor formación técnica del arquitecto. 

las primeras construcciones que se lberan de la traición 
fueron los puentes. En Inglaterra, Brunel levanta un puente col- 
ante de hierro sobre el ro Avón. Francia da un salto y аріса 
los nuevos materiales en estaciones ferrovaras, pero conserva 
la fachada de albañilería 

Labrouse fue uno de os primeros aqutectos en darse cuenta 
Ф las posibilidades estéticas del hierro. En su Bboteca Nacional 
inclu una enorme sala de lectura luminada a través de cúpulas 
бе cristal sostenidas por 16 ligeras columnas. Pese a dejar toda 
lo estructura al descubierto, el conjunto resulta sugestho. Lenta- 
mente el hierro va ganando la batala a los materiales tradicona- 
les, sobre todo gracias a las Exposiciones Universales, las cuales 
requerían de enormes espacios capaces de contener productos, 
maquinaria y visitantes, slo posibles de construir con los nuevos. 
materiales Los paises se lanzan a una nueva carrera desenfrenada 
por presentar sus inventos en ambientes aquitciónicamentere- 
voluconarcs En especial, el pais anfitrión pretende hacer de elas 
un arma propagandistica Las obras más sigrificatias de esa épo- 
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cason: el Palacio de cristal, de Paxton, dela Exposición de Londres 
de 1851, la Galeria de Máquinas, de Dutert y Contamin, y la Torre 
Fl, ambas para la Exposición de Paris de 1889. 

Н Palaco de Cristal fue malzado exclusivamente con piezas 
prefabricadas de hierro y cristal Constaba de una nave central más 
levada que las austro laterales у un transepto aún más ato cubier- 
о por una bóveda de cañón. El hierro consta su estructura y el 
мало cerraba su espado, lo que daba luminosidad al intero, pet- 
mitiendo cear un espaco inédito. La Galera de máquinas ofrecia 
odo un récord en materia de abovedamiento, ya que el edificio 
ra un inmenso espacio acrstalado sostenido por arcos de 115 т 
de uz. Por su parte, la Tore Fiel era una obra prefabricada, 
alada con tal presión que эл piezas ajusaban perfectamen- 
"e Su finalidad era mostrar su propia estructura, empresonar por la 
“armonia de as neas, Se iniciaba a camera par la altra. 

La nueva arquitectura animada por el funcionalismo lenta- 
тете fue enterrando el pasado, des prendiéndose del estetcis- 
то tradicional y creando un nuevo estio, acorde a las nuevas 
Grcunstancas. 

La utitación de los nuevos materiales no fue diii. Aso- 
adis al mundo de la máquina, las revoluciones Industrial y 
“arquitectónica van parejas, pero para los artistas significaba ver 
arrolada la humanidad por la máquina, frente a cuya deshuma- 
nización oponían una arquitectura de sentimiento. 

A partir de mediados el siglo xax la edificación en herr entra 
en decadencia. La flebidad de este material отра los vidrios, 


Información relevante. 


+ La arqutectura del siglo xx es historicista, ya que resugen estilos 
сото el gótico, ya que algunos arquitectos consideraban la arqui- 
ctra ука como una técnica perfecta, la que les levê a acentuar 
ba verticalidad de sus obras. 

+ В а arquitecta de os nuevos materiales, debido a que la ingenio 
“ia aporta nuevas materiales como el ето, el hormigón y el cristal, 
que permite eliminar paredes, тб! espacios соп mayor етай 
yleaar a cabo construcciones más rápidas y baratas. 

+ la arqitectra modemista emplea materiales tradicionales y nue- 
о con sentidos tanto decorativas como constructivos. Los muros 
forman un modelado plástico у sinuoso de formas caprichosas que 
imitan а la naturaleza. Los soportes son columnas con aspecto de 
talos vegetales; las cubiertas suelen ser metálicas semejantes à 
las que emplea в ingerieros en as Вока o las estaciones, y se 
emplean revestimientos de vidrio coloreado. 

+ ladecacón es fundamental y se basa en lineas ondulantes y asi- 
métricas El espacio тето es dan, con un interés especial por 
ls kz. El espaco eremo se tata con gran libertad de volúmenes 
mostrando también gan dinamismo у ligereza. 
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induso, las posibilidades de destrucción 
causadas por incendios aumentaban. Б 
descubrimiento del hormigón en 1849, 
Por Monier, abre nuevos horizonte. 

El hormigón armado reemplaza el 
hero. Su mejor precio, maleabliad y su 
menor datación lo сопуепеп en materai 
ideal. Con & se construyen esqueletos de 
edificios soportados por delgados piares 
que delimitan espacios vanos. La pared 
pierde su carácter sustentante para ser- 
Vir sólo de его. Esta arquitectura ei, 
probablemente, la que alcanza mayor d- 
fusión internacional. En ela se destaca el 
бепе impulso para lograr construcciones 
más atas en a carrera por la altura y las 
formas atrevidas. En cuanto a ba altura, la 
Escuela de Chicago, levi la delantera. 

España también se suma a la co- 
тете modernista de la arquitectura de 
hierro. Las principales, ciudades levan 
taron edificios públicos con los nuevos 
Materiales que simbolizan la aceptación 
del progreso. El mercado de Some, en 
Barcelona, la Estación de Atocha y el Pa- 
laco de cristal del retiro, en Madri, son 
ejemplos de elo. En Valencia, la arqutec- 
tura del Мето атада con cierto retraso 
cuando el modernismo ya ha hecho su 
aparición, por lo que ambos factores se 


la Casa Ва баш. 


Dem— 


Incrustan y se confunden, como es el 
caso de la estación del Norte y de los 
mercados Central y de Colón 


Antonio Gaudí (1852-1926) 


Es el más importante de los arquitectos 
modernistas españoles. Su arte es creati- 
vo y totalzante, por lo que ha rebasado 
fronteras. S bien sus primeras obras se 
desarrolan bajo la influencia del histori- 
сето, a partir de 1900 comienza a inte- 
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resarse por las formas orgánicas e inicia 
asl periodo más creativo de su carrera. 

Si la arquitectura de Doménechi 
Montaner se caracteriza por la disocia- 
dên entre la estructuración del espacio 
узи decoración, Gaudi funde ambos as- 
pectos en una concepción unitaria, Sus 
Principales obras están vinculadas con su. 
mecenas бое! y Barcelona. 

En sus planteamientos artisticos mezcla 
sel pasado con el presente, hace convivir 
Materiales tradicionales y modernas, dota 
а los elementos arquitectónicos tradido- 
rales de un nuevo significado, manipula 
соп libertad los estilos medievales. En su 
desarollo se destacan daramente dos 
etapas, la de Juventud y la де plenitud. 


Etapa de juventud (1878-1892) 
Se sente atado por е arte medieval con 
influencia mudéjar. La Casa Vicens y el 
Palacio Gell son muestra de ello, donde 
ıs destacan el usa del ladri, la policromia 
deles anejos ylos motivos decorativos De 
ırfluenca gótica es е! Palacio Episcopal de 
Astorga y la Cas de los Botines, de León 
Roco dado a someterse a patrones juega. 
artisticamente con este eso. Su interés 
por la naturaleza y por insertar el edifico 
ел su entorno le llevan al uso del granito 
yla pizarra, muy abundantes en la zona. 


Etapa de plenitud (1892-1914) 

Coincide con un gran desarrolo de la arquitectura europea. 
Sus fachadas empiezan a moverse como seres animados, Sus 
formas parecen extaldas de la propa naturaleza, Su religiosi- 
dad también queda patente en obras tan singulares como la 
obra de la capilla de la Colonia Güell, donde ofrece una planta 
estrelada. 

En la Ока de Вай depone de una estructura organica arsau- 
loda Las primeras plantas representan una estructura abierta s05- 
tenida por columnas a modo de arboles y ventanales de forma 
ordulate Los pisos superiores muestran balcones en forma de 
алмаг de herro colado, La fachada està revestida de fragmen- 
tos de cristal y porcelana que provocan efectos luminosos; el 
edificio remata еп torres cilindricas con саран buboso que s05- 
tienen una cruz y una decoración en forma de dragón muy 
querida durante su primera época. 

En la Casa de Milá Па Pedrera) presenta rasgos surea- 
istas y expresionistas Su interés por la naturaleza le Beva а 
concebir este edificio como un dinámico acantilado aguje- 
reado. Este planteamiento cambia en El Parque Gûell, donde 
la naturaleza se hace arquitectura, llegando en esa tendencia 
al paroxismo. Aqui hace alarde de una portentosa imagina- 
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Gên aplicada a la urbanización de lo que tenía que ser una 
Gudad.jardin. Se adapta a la topografia accidentada a traves 
de la construcción de pares inclinados que recuerdan árbo- 
les y columnas protodóricas. En los pabellones de entrada 
айта cubierta y planta curva, de geometría compleja у recu- 
bimiento cerámico. En esta obra, se utilizó por primera vez 
el hormigón armado, 


La Sagrada Familia 

Esla obra cumbre de Gaudi, a la que dedicó de manera obse- 
зма toda su vida Se hizo cargo en 1883 y trabajó en ela hasta 
за muerte, en 1926. Muestra fuerte infencia gútica. A pesar 
de que sólo se llevó а cabo durante su vida una pequeña parte 
del proyecto, la атаба Fachada del Nacimiento es el conjunto: 
más impresionante. E interior constituye un enorme bosque de 
columnas que se ramifican en la parte superior. 


Escultura del siglo xix 


В escultor más relevante del siglo xx, debido a la revisión que 
lleva a cabo la escultura, es Auguste Rodin. 
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UNDAD VI 
ELARTE EN LOS SIGLOS XIX Y Xx 


Auguste Rodin (1840-1917) 


Es de los escultores más importantes 
de la historia del arte y el más valorado 
desde Bernini. Concibe lo inacabado 
como una parte esencial de la realidad 
y la obra. Hace un estudio nuevo de las 
esculturas medeval y renacentista. Re- 
rea el lenguaje escultórico, aportando 
una nueva valoración a la superficie, 
espacio, la textura y el volumen A veces 
elimina algunas partes del cuerpo para 
lograr una mayor expresividad. Desta- 
сап entre sus obras fundamentales: La 
«йа del bronce, El beso, El pensador, 
Las ciudades de Calais. 


La pintura en 
el siglo xix 


A mediados del siglo xx parece que la 
encia toma a su cargo el porvenir de 
la humanidad y la solución de los pro 
blemas del proletariado surgido de la 
Revolución Industrial que eigen al 
апе la sumisión а la observación ob- 
jetiva, lo cual da lugar al realsmo pic- 
rico que dera en impresionismo 
al someterlo al escrúpulo cientifico, Pues 


H pensado Fade 


пеп Rasa 
si el conocimiento se realza a través de 
las sensaciones y no del objeto, hay que 
hablar de una realidad óptica de éste, lo 
que para nosotros es una equivalencia, 
Esta realidad Óptica es exclusivamente 
mater ya que la forma ha sido un aditi- 
vo aportado a la razón, modo por el cual 
зе rompe con la tradición clásica donde 
forma y materia se unen como el cuerpo. 
у ата 

El malsmo ез materalsta, pero el 
Impresionismo, que quere ser resista, le 
daba el golpe de gracia al elminar forma y 
materia en un intento de reproduct mejor 
la radiación luminosa del objeto, аблёл- 
dote asi el camino al arte moderno. 

Esta decisión estaba apoyada por la 
белсә que en sus investigaciones descu- 
bria una nueva concepción del Мото, 
antes materia y ahora energia, en cuyo 
Interior todo está en movimiento, El arte 
hace suyos los descubrimientos y al com- 
probar cómo una misma realidad con- 
templada en momentos distintos provo- 
ca imprexones diferentes, entende que 
lo real no es la materia о el espacio sino 
«el tiempo, como muestran las catedrales 
де Monet. De este modo el impresionis- 
то perdia sus lazos con el mundo fisico 
que el realsmo habia plasmado. 

Los avatares del arte nos ayudan a 
comprender las mutaciones que сосал 
la sociedad del siglo як en su marcha ha- 
ael futuro. 
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La hermandad prerrafaelista 


En 1848, aho en que Marx y Engels pu- 
bican el Manifesto Comunista, una se- 
бе de jóvenes artistas ingleses fundan la 
Hermandad prerrafaelista con el obje- 
бео de luchar contra el arte predominan- 
te, el propugnado por la Royal Academy. 
En ambos hechos hay un sustrato común 
de nconformamo ante la sociedad victo 
пага surgida en la Revolución industrial. 

El origen del movimiento. prenra- 
faelsta radica en los principios teóricos 
delenddos por John Ruskin a partir de 
1843, y en la asimilación de la estética de 
los Nazarenos alemanes, levada a cabo 
por ford Madot Brown (1821-1893) 
durante su estancia en Roma. Ambos in- 
fueron poderosbimamente en un joven 
poeta y pintor de origen tallano, Dante 
Gabriel Rossetti (1828-1882), quien se 
суна de materializar las ideas de 
welta a la pureza y sencilez de la pin- 
tura de los primitivos Italanos: Botticell, 
Mantenga, Masaccio. 

unto a Rosenn sobresalen otros dos 
ptores: Wilam Holman Hunt (1827- 
1920) y John Everett Mila (1829-1886) 
Sus obras evdencian gusto por el detalle yla 
елсе л de la naturaleza que, эп rom- 
per con la visión románica, apuntan hacia 
bs postenores plantnamientos matas Son 
pinturas de intenso colorido (conseguido 
acus а в aplicación del део sobre pasta 
bianca fresca) у dado detalado. 

Aunque de vida muy сопа, la Her- 
mandad prerrataeista posee un interés 
excepcional no sólo por la beleza y la 
novedad de sus obras sino, sobre todo, 
porque se constituyó como el primer 
movimiento organizado, cuso con su 
propia revista, The бет, para luchar 
солга ia estética oficial representada por 
la Academia. 

Después de 1852, cada uno de sus 
membra sguó camas diferentes dev 
e un certo costurmbremo terri en M- 
las, haa el imbolsmo de Rosetti, quien 
n Wiliam Mors (1834-1896) y Edward 


im 


Burne Jones (1833-1898) fundaria la Segunda alianza prerra- 
faelista De esta manera, y a través fundamentalmente de Morris, 
Ч prerrafanismo acabaria enlazando el movimiento Arts 8 Craft y 
dodo el interesante proceso de renovación del deaf interior. 


Escuela de Barbizon y cultura 
de Biedermeier 


Barbizon es un pequeño pueblo de las proximidades de Paris, 
омса del bosque de Fontainebleau. En êi se instalaron, a par- 
ir de 1830, una serie de pintores que, sin constituir un grupo 
programático y unitario como la Hermandad prerrafaelsta, 
formaba un conjunto coherente de interes: la Escuela de 
Barbizon. Sus protagonistas fueron Theodore Rousseau (1812- 
1867) y Charles-Francois Daubigny (1817-1878), aunque por 
ella pasaron fugazmente otros pintores como Corot o Milet 
Los pintores de la escuela de Barbizon parten de la obra 
de Constable, que habia dejado una profunda huela en el 
mundo artístico francés. Como él, están interesados en la wi- 
vencía personal del paisaje, en la identificación del pintor con 
la naturaleza, y sobre todo, en la captación de los fenómenos 
meteorológicos más cambiantes: los efectos de una tormenta, 


la fugacidad de un rayo de sol en el bosque... No hay en elos 
ninguna pretensión etica ni ideológica. Sólo la voluntad de re- 
presentar la magia de un instante irrepetible. 

En los territorios germánicos, desde Dinamarca hasta Aus- 
tia, surge, entre 1815 y 1848, la denominada cultura Bieder- 
meier. Expresión directa de los gustos y aspiraciones de la pe- 
зела burguesia, sobria, cuta y emprendedora; en sus cuadros, 
vemos reflejados retratos, escenas hogareñas y paisajes que 
constituyen su realidad más cotidiana. Sin que falte un fito. 
idealsta, la зепсйег de sus imágenes es todo un alegato contra. 
la grandiocuencia de a preponderante aristocracia teratenien- 
se. En las obras de Ferdinand G. Waldmüller (1793-1865), Carl 
Spitzweg (1805-1855) y otros muchos pintores del momento, 
la sencilez temática, formal y técnica nace de la voluntad de 
reaccionar contra una pintura académica que nada tiene que 
ver ni con sus gustos ni con sus aspiraciones. Esta voluntaria. 
simpidicación de planteamientos le ha granjeado un inmerecido 
calficatio de pintura menor, cuando lo cierto es que se trata 
del antecedente inmediato e imprescindible de la posterior et- 
cuela realista alemana. 

Enel siglo xxx encontramos fundamentalmente dos movi- 
mientos pictóricos: el romanticismo y el realismo. 
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UNIDAD! 
ELARTE EN LOS SIGLOS XIX Y XXX 


Romanticismo 


Principales pintores 


Los pintores románticos son maestros del color y representan 
fundamentalmente temas contemporáneos, Los principales ex- 
ponentes son jean Auguste Dominique ingres y Eugéne Delacroix 
(уа visados en el capitulo anterior), аз! como Théodore Gér- 
саш, John Constable, Joseph Turner y Caspar David Friedrich. 


Théodore Géricault (1791-1824) 

Es el representante más notorio de esta tendencia en Francia En 
su pintura otorga gran importancia al olor en ella predominan 
luces intensas у vibrantes. Dentro de sus dinamicas compesicio- 
nes da importanca al pasaje. También, retrata desastres de la 
Naturaleza, Ente sus obras principales destacan 


La balsa de la Medusa 
Obra que representa un naufragio real del que el pintor realaó nu- 
merosos bocetos para dar un mayor dramatismo a la composición 


John Constable (1776-1837) 

Fue uno de los primeros paisajstas modernos originario de in- 
glaterra. Para pintar cambió el taller por el aire br, lo que lo 
convierte en un precedente del impresionismo. En esas condi- 


ciones, pudo estudiar la luz y los reflejos que produce. No fue 
totalmente aceptado en Inglaterra, donde se consideraba que 
жа cados eran “descuidados”. La figura humana adquirió en sus 
obras la categoria de anécdota frente al verdadero protagonis- 
то del paisaje. Destacan sus siguientes pinturas: La careta de 
heno, La catedral de Salsbury 


Joseph Tumer (1775-1851) 

Este autor inglés dejó una abundante obra, pero no es fcil se- 
Qui su evolución a través de ella; lo que sí es evidente es la gran 
libertad con que usa el color, que combinado con la luz, crea 
Visiones imaginarias muy alejada de a realidad, Realizó nume- 
rosas experimentaciones. Entre sus obras mas sobresaentes 
pueden contarse Lluvia, vapor y velocidad, la décima plaga de 
Egipto, Н camposanto de Venecia, 


Caspar David Friedrich (1774-1840) 

Representante del Romanticismo alemán, Friedrich propiso la 
más dealzada de las versiones. En sus cuadros aparece una. 
naturaleza en estado contemplativo, donde los primeros pla- 
nos conservan cierto resismo. Esla expresión gráfica del pen- 
Samiento racioralsta. Entre sus obras principales se cuentan 
Rocas cret&cias de Rügen, El naufragio de la esperanza. 


LA BALSA DE LA MEDUSA 


[omm 
y платат 


a baka dela Мийлае ura obra de Théodore Géricault que responde 
al pieta romántica del siglo m La temática procade de un evento 
sto: el raufaga de un barco francés en la costa de Senegal y la 
cha por sobrevivir delos pasajeros abandonados por los files del 
ara, quienes tomaron los botes sahavidas. La composición es ascenden- 
e pues muestra en primera instanda a las personas que han perdido la 
a, indic moribundos y, finamente, un sujeto de color que ondea 
wgorosamente alguna ropa con la esperanza de que sea visto por una 
mbarcadón que proceda а recatas. La pita ejemplifica el herois- 
то romantica del hombre común que se entrenta a la comupdón del 
sistema francis pues el gobierno no hizo algo para castigar al сарп 
dei bar La luminación se realizó mediante e! баало para gear ura 
amba еп ura pare de los personajes y huz en la otra, lo que imprime el 
тфа ambialente al aaro: desesperación y esperanza. 
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Realismo 


Se configura como un movimiento que tata de plasmar objetia- 
mente la maldad. Se extende a todos los campos de la owacón. 
humana y tuvo especial mportancia en la bteratura. En el caso con- 
elo de las artes plásticas el realismo akanza su máxima expresión. 
өп Francia coincidiendo, casi exactamente, con la mitad del siglo xac 

Ya desde las décadas anteriores se venia apreciando un 
agotamiento de los valores románticos y el deseo, entre 
los artistas más inquietos, de incorporar las experiencias más. 
directas y objetivas a sus obras. El proceso es gradual aunque 
rápido, y entre el romanticismo y el reatsmo se puede estable- 
cer una continuidad pese a que sus planteamientos ideológicos 
y formales sean muy diferentes. 

También se establece una relación compleja entre el 
malismo y el academiismo, pues aunque entre ambos 


esta una evidente competencia también es cierto que se in- 
jen mutuamente. De esta forma, aunque los pintores realis- 
tas sean excluidos de las grandes muestras oficiales, la pintura 
académica evidendarà una mayor atención hacia la observación 
directa de la naturaleza у la realidad del momento, 

Desde el punto de vista ideológico, el realismo se vincula 
cada vez más a las ideas socialistas más o menos definidas 
Aunque con claras diferencias entre distintos autores, en gene- 
та! se aprecia un interés por la situación de las clases más des- 
favorecidas de la sociedad surgida de la cada vez más pujante: 
Revolución Industrial. Una parte de ellos adopta una actitud 
absolutamente comprometida con el interés del proletariado, 
"anto, que participa activamente en los acontecimientos poll- 
"cos de su momento y lleva a cabo un arte combativo. Otros 
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mantienen una postura más moderada, pues, de alguna mane- 
ra, dulcifcan su усі de a realidad. 

Todos alos comparten una estática basada en la repre- 
sentación directa de la realidad. La manera en que se ma- 
eriliza este principio básico varia desde la crudeza objetiva de 
Courbet hasta la simplficación gráfica de Daumier, pasando, 
por el fitro idealsta de Milet. En cualquier caso, todos elos 
comparten el radicalismo de los temas: frente а a trascenden- 
ба que le conceden al asunto tanto el Romanticismo como el 
academicimo, los pintores realistas entienden que ro existen 
temas vanalesy que, en consecuencia, cualquier asunto puede 
ser objeto de interés pictórico 

Este planteamiento tene una enorme importancia en 
un momento en que la pintura estaba sometida a reglas er- 
!aordnariamente rígidas dictadas por la critica oficia: los 
temas, las actitudes, las composicones e inciso el tamaño 
de los cuadros debian ajustarse а estos ceros. Frente а elo, 
bs pintores realistas defenderán una pintura sin argu- 
mento, una simple captación de la reaidad, en la que lo 
fundamentales la forma en que se representa la imagen y nosu 
desarrollo narrativo. 

Desde la Edad Media hasta е! siglo xx se han sucedido tres 
tipas de organización de la vida artistica: corporativo, académi- 
en y mercantil. 


En el primero el artista es un artesano que actúa dentro 
de un gremio que controla su aprendizaje y fja las pautas ar- 
"ticas. Б humanismo reivindica al artista como un creador. La 
pintura deja de considerarse como algo manual para ser inte- 
lectual. Se busca ahora la formación integral del artista en las 
academias vinculadas al poder. En principio, este enfoque sig- 
nifcaba libertad frente al gremio, pero pronto surgió una rigida 
reglamentación que los artistas debian adoptar para participar 
en las exposiciones oficiales donde podían alcanzar el triunfo si 
sus obras eran premiadas, mientras innovar era un riesgo. 

El romanticsmo supuso el fin de la dictadura académica 
que entra en decadencia para dar paso al sistema artistico mer- 
anti, es deci, la consideración de la obra artistica como una 
mercancia sometida a las leyes del mercado. 

Сото las exposiciones oficiales, controladas por pintores 
conservadores, eran el único lugar de encuentro de artistas y 
centes, muchas obras eran rechazadas por innovadoras. Se 
hacia necesario dear un sistema que permitiese dar a conocer 
estas obras a la burguesa. La solución la dio Jean Paul Ruel, 
que con un cmerio burgués mercantilsta organiza exposicio- 
es, promociona obras y popularza nuevos estos; es decir, se 
No marchante de obras. 

De este modo, se inició la construcción del edificio del mer- 
сабо del arte donde el artista ез sólo el primer escalón, al cual 
le siguen el marchante, la galería, la critica, las revistas espe- 
cialzadas, el colecionsta y el museo. Todos estos eslabones 
forman parte de un mercado artistico definido en función del 
mercado, con lo que el arte cae en una contradicción pues по 
desea ser una simple mercancía 

Si aparentemente el artista goza de cierta libertad, en real- 
dad tiene ante sl un público que decide su éxito, La producción 
artistica entra en оз canales de comercialzación monopolzada 
por grandes empresas que fijan arbitrariamente el precio de las 


Información relevante 


Frente al deseo de evasión del Romanticismo, aparece el ealsmo, 
un movimiento pictórico que se reaima en la realidad. Presenta las 


siguientes particularidades: 


= Es una pintura бий ро la fotografia. 

+ los artistas toman conciencia de los problemas sociales deriva- 
dos de la industriakración y del desencanto debido a los fracasos 
revolucionarios. 

+ Los protagonistas de los cuadros son personas comunes y corrien- 
эс campesinos dens. 

+ Franda es el pals que mejor representa este movimiento. 
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obras, lo cual establece una correspon- 
dencia incorrecta entre calidad y precio. 
No nos sorprende que contra este merca- 
бо se hayan levantado voces de protesta. 


Gustave Courbet (1819-1877) 
Después del pasaje neoclásico destinado 
marcar la acción y del Romanticis- 
то dominado por ia soledad y el apa- 
sioramiento, surge esta corrente como 
respuesta al positivismo de mediados de 
siglo de la aceptación de la naturaleza en 
su realidad visible. La escuela de Barbi 
zon, formada por un grupo de artistas, 
ya se habia interesado por el tema del 
paisaje, tratándolo de una manera rea 
Ista como si fuese la anatomia huma- 
na, mediante el estudio del espacio, el 
modelado y la luz. En ellos se inspirarán. 
los paisajes de Courbet y el testimonio: 
social la revolución de 1848 representa 
la primera confrontación entre la clase 
burguesa y la proletaria, surgida de la 
gran Revolución industrial, que llena Eu- 
Тора de enormes industrias, ferrocarriles 
y grandes ciudades. 

В desarrollo económico habla trans- 
formado al artesano en proletario, que 
pese al progreso manifesto vve sumido 


Bane 


en la miseria contra la que se revela, pues 
aspira a mejorar su situación social ya par- 
"icipar en mayor medida en el desarrollo. 
Esta orcunstancia no debe ser ignorada 
por el arte. El artista debe comprometer- 
зе con las cases marginales y sal en su 
defensa medante la tica poltico-socal 
y la denuncia de la dureza de sus conde 
ciones de vida. 

Courbet fue un pintor muy polémi- 
со debido a la temática elegida en sus 
representaciones y su activismo politico. 


www.FreeLibros.me 


dde a caa de un ото 


Tata temas cotidianos protagonizados 
por gente sencila y plasma la incomu- 
nicación de sus personajes con в espec- 
tador. Sus cuadros conjugan partes muy 
colorista y partes casi sin color. 


Los picapodreros 

Presenta ei fin y el comienzo de la vida 
del hombre. El niño, de pie, leva la es- 
puerta, mientras que el viejo, de rodils, 
рка la piedra. Pese a sus claras convic- 
oris socialistas es incapaz de transmitir 


UNDAD VI. 
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жа conciencia social, pues sus personajes resultan inexpresivos 
debido a que carecen de rostros; en la obra sólo detectamos la 
sensación de fuerza, cansancio y pesadez. En ela no hay nada 
amable ni repulsivo, únicamente un duro esfuerzo. La pobreza. 
del pasaje obliga a centrar la atención en las figuras. 


Entierro en Ornans 

Si Un romántico representaría este tema con dramatismo y El 
Greco buscaría una sintesis del mundo terrenal y celestial, Cou- 
bert lo presenta tal como es. Los personajes situados arbitra- 
riamente se mantienen impasibles deseosos de conclus la ce- 
remonia de deposición del feretro, que parece presidr el perro. 
El realismo de la obra resultaba demasiado frio. 


Honoré Daumier (1808-1879) 

Fue un gran dibujante que practicó la caricatura politica hacia el 
gobierno de Lus Felipe de Orleans. Sus figuras son onduladas. 
Remarca los contornos y algunas lineas interiores, recordándo- 
nos su oficio de hégrafo. Sus temas tienen relación con el mun- 
бо de la marginación. 


La lavando! 
Сото en toda la pintura realista, el motivo aparentemente in- 
transcendente es el que constituye el tema del cuadra: la forma 
en que una lavandera que leva bajo su brazo un fardo de ropa, 
ayuda а su pequeña hija a subir los Últimos peldaños de una 
escalera. Con tan sencil asunto, Daumier realza una obra sor- 
prendente. El primer plano, en el que se sitúan ambos persona- 
Jes, se recorta casi еп un contraluz magistral sobre las casas del 


fondo. Se logra as! un efecto de profundidad magnifico a la vez 
Que se potencia la fuerza del trazo sinuoso que delimita con fir- 
meza a as figuras principales. En ellas, Daumier deja constancia 
de un excelente estudio de la reaidad la forma en que asciende. 
con dificultad la niña, para quien la escalera resulta un verda- 
dero obstáculo, y la dulzura con la que la madre, concentrada 
en el gesto, sostiene la mano de la hija para ayudarle, son una 
verdadera demostración de sobriedad y habilidades pictóricas. 

Este cuadro se inscribe dentro de la pintura esencial de 
Daumier, la más influida por su vertiente de dibujante. Se em- 
parenta asi con obras como Queremos a Barrabás (1850) o El 
vagón de tercera (1862). Junto а ellas, Daumier realzó cuadros. 
más colorstas como Los ladrones y el asno o Crispin y Scapino, 
en los que, sin embargo, по llegaria а alcanzar ia profundidad 
de pinturas como La lavandera. 


Jean Francois Millet (1814-1875) 
Es un pintor ligado al mundo agrario y los problemas sociales 
de su tiempo. £n sus obras, el hombre aparece representado 
mientras realza us tareas normales; su representación adquie- 
те gran importancia. La dureza del trabajo о las condiciones de 
vida de los campesinos, por ejemplo, son representadas suce- 
sivamente. Sus cuadros están linos de sencilez y poseen una 
atmósfera potica que el autor afirmaba encontrar en los bos- 
ques y campos. Entre las obras principales destacan El Angelus, 
Las espigadoras y Los cantera 

Зи pintura posee un indudable atractivo que le ha ganado 
el favor дн pûblco. Sin embargo, la crtica y los historiadores le 
han legado a acusar de traicionar el verdadero espiritu rea- 
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Bsta al dukificar en exceso la vida de los campesinos (su gran 
tema) para hacerla aceptable al gusto burgués. 

En consecuencia, la obra de Milet reclama una revisión 
en la que se revalore adecuadamente su calidad técnica, sin 
duda magnifica tanto en el dibujo como en el uso del color 


Impre: 


Louis Leon en una critica publicada con motivo de la primera 
"exposición independente, celebrada en Paris en 1874, de un 
grupo de artistas criticos con el апе oficial y con los canales 
Institucionales de exhibición, иб despectivamente el término, 
impresionista para defini la forma de entender y hacerla pin- 
tura de ese grupo de artistas que se definian а si mismos como. 
Tenistas. Camile Pssarro, Auguste Renoir, Claude Monet, Paul 
Cezanne, Edgar Degas, Alfred Sisley y Berthe Morsot estaban 
entre los expositores 

Las razones del escândalo у de las citis que onginaron los 
cuadros de esos artistas provienen de diferentes aspectos y no 
sólo de que esta forma de pintar supusiera una ruptura con la 
"radción académica. Es más, su verdadera aportación a la pintu- 
та moderna se encuentra en las obras de pintores раків телне 


tato de Ambrose Volar, hapate Ran, 1917 Corcó prada. 
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y la luz. Además, deberia relacionarse su obra no sólo con la 
de Couber o de Daumier, sino con la de todo el reaismo eu- 
торео que, en muchas ocasiones, se acerca al academicismo a 
finde hacer más directo su lenguaje y superar los circulos artisti- 
os hasta alcanzar al conjunto de la sociedad de ese momento. 


ГЕРЕ 


Información relevante 


В impresionismo es uno de los movimientos pictóricas más intere- 
sates de la historia del arte, pues reivindica a autonomia del lenguaje 
artístico y la destución de los convenconalsmos académicos A 
avis de la pintura impresionista podemos estudiar la transformación 
de la imagen artstca tradicional. Ente sus antecedentes es posible 
mencionar x 


+ los pintores de la escuela veneciana. 
+ Rembrandt. 

+ Velzquez 

. Goa. 

+ os paisajstas ingleses, como Tumer y Constable 


Vinculado alos impresionistas, quienes, por otra parte, preser- 
taban enormes diferencias entre si 

La tradición paisajsta francesa, el uso de color de Dela- 
ао, los nuevos temas y técnicas introducidos por los pinto- 
тз realistas, como Courbet y Corot, y la intransigencia que 
demostraron las autoridades académicas para rechazar cual- 
uer innovación que tuviera en cuenta esos elementos u otros 
Tuevos, crearon un cima de protestas que tuvieron su punto 
culminante con moto de la celebración del Salón en 1863, 
enel que fueron rechazados vario cientos de cuadros. Ante 
эз criticas se organizó un salón paralelo con esas obras, Entre 
«йз, se destacó y fue violentamente criticada una pintura de 
Eduard Manet 

La obra representaba una escena campestre, con antece- 
dentes en Rafael y Giorgione, pero que renunciaba a su aspec- 
to mitológica. Manet tuvo la asada de colocar a personajes 
normales de la burguesa parisina vestidos con ropas de la 
роса, y con un desnudo femenino como protagonista de 
la escena. El retrato, el desnudo, el bodegón, el naturalsmo 
costumbrista y el pasaje, entendidos como géneros se unen 
Jen una composición saita como sel pintor hubiera querido 
жоме los com pies problemas que esos géneros petóncos 
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han planteado para iniciar así un nuevo camino en la pintu- 
Ta moderna. Además, el tratamiento del color y les contrastes 
entre manchas negras y claras en el centro de la composición 
constitulan un atrevimiento, unido a una reducción del modela- 
do para sustituirlo por superficies planas de color. 

Este cuadro supone no sólo una manifestación de la au- 
tonomia de la pintura frente а la realclad —es decir, plantes la 
composición en función de los elementos específicos del color 
y la superficie bidimensional de la tela—, sino que, a la vez, 
inaugura una meditación teórica sobre la propia pintura. Pian- 
teamientos semejantes, que abren, sin duda, el recorrido de 
la pintura moderna, se encuentran en obras de Manet, сото 
en La Olimpia, de 1863, Misica en los jardines de las Tuleras, 
de 1862, o el insólito juego de los espacios propuestos en un 
bar en el Folie-Bergére de 1882. Los problemas de la pintura 
aunque representados en un espacio tradicional eran resueltos 
desde puntos de vista especificamente pictóricos: el sujeto о 
los temas eran secundarios para Manet y la realidad sólo una 
excusa para hacer pintura. 


Impresionismo clásico 


Enel siglo x, Occidente se vio sumido en un profundo cambio La 
socedad e estructura en clases y la economia олсе en el capata- 
lsmo, pero en el horizonte se detectan signos de inestabilidad pro- 
vocados por las protestas de la dane vabajadora, a la que so. 
podian dares satifacción los adelantos técnicos en ios cuales ve 
ропе de manifiesto lo efímero de la ealdad o, o que ез lo mismo, 
cómo nuestra idea de as cosas cambia con los descubrimientos. Б 
Impresionismo se hace eco de los planteamientos cientificos. 

Con motivo de la Exposición de Paris de 1874, Manet pre- 
senta su obra impresión: sol naciente, de donde provendrà el 
nombre de impresionistas, corriente a la que pertenecen, ade- 
más, Monet, Renoir y Degas. 

El impresionismo бепе sus races en el realsmo, pero mien- 
"ras éste pinta la existencia de lo visible, lo que está más al 
de nosotros, el impresionismo presenta ura realidad percibida 
por el pintor en un momento dado. 

En la génesis de estos cambios artisticos, no hay que ol- 
Vidar el descubrimiento de la fotografía. El fotógrafo se va a 
convertir en el gran rival del pintor, hasta obigarle a hacer 
ruevos planteamientos artisticos. Si el primero nos presenta el 
detalle del acontecimiento fugaz, el pintor recurre a a imagi- 
ración para plasmar las Impresiones momentánea de a natu- 
тага. Comprende que la realidad captada por el ojo humano: 
поез таз que una sucesión Infinita de realidades creadas por 
los reflejos luminosos de los objetos, que provocan un cambio 
permanente de colores 


De este modo, se rompe con el pasado ciáico consideran- 
do la inea, el volumen y el claroscuro como algo superfluo, en 
favor de una pintura más cientifica y modera. 

Las investigaciones ópticas de Chevreul sobre los colores, 
le permitieron formular ia ley de contraste simultáneo, según 
la cual los colores se dividen en primarios (amarillo, rojo y azul) 
y binarios (verde, anaranjado y morado). El binario se com- 
plementa con el primario y al yuxtaponerios se crea un color 
complementario que la retina creará al contemplalos a cierta 
distancia. Además, los impresionistas sacarán partido de la exa- 
tación de los colores complementarios. Así, el verde se exalta 
junto al rojo, pero en masas iguales se convierten en grisáceo, 
El impresionismo aplicará estos conocimientos mediante pince- 
ladas rápidas o en puntos que parecen disolver la materia, pero 
que, contemplados a сепа distancia, reproducen la naturaleza 
y su luminosidad. Esta técnica ya habia sido practicada por Ve- 
Mequez, Goya y Corot, preocupados por el tema de la luz, pero 
los impresionistas son algo más que eso. No es posible hablar 
de una escuela impresionista, ya que cada artista mantenia su 
Indvidualdad y Бепо artisticas. 


Principales pintores 
Edouard Manet (1832-1883) 


Se le considera el creador del impresionismo cuando provo- 
са el escándalo en El salón de los rechazados con su obra 


is Eau Mare. 107-198. Musen de Orsay Pr 
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H almuerzo campestre. Su pintura reci- 
bió fundamentalmente tres influencias 
в obra de Velázquez y Goya (tras su via 
р a España en 1865), la estampa japo- 
resa, muy de moda en aquel momento, 
y las terulas del café Guerbois, en que 
departia con un buen número de artis- 
tas y escritores. En sus obras utiiza el 
rojo, el blanco y el negro, este último 
poco frecuente entre los impresionistas. 
Manet otorga mucha importancia al d 
bujo; presenta una gran proximidad con 
la pintura realista. Algunas de sus obras. 
son: El almuerzo campestre, Olimpia, El 
plano, Retrato de Ете Zola, El bar del 
Foles-Bergére 


El almuerzo campestre 

1а mejor muestra de la combinación del 
dasicismo y modernidad de la pintura 
de Manet se encuentra en El almuerzo 
campestre, Desde el mismo momento 
en que se presentó al públic, resul- 
16 evidente que estaba inspirado en El 
Concierto campestre, de Giorgione y ТЬ 
запо. Sin embargo, su obra fue recha- 
zada por la Academia y convertida en el 
centro de todas las ricas. No se podía 
admitir una pintura sin modelado, en la 
que los cuerpos, los paños, las ramas de 


los árboles, etc., se resuelven mediante 
grandes pinceladas de colores planos. 

Además, toda la escena està resuel- 
"a de ura forma radicalmente nueva, 
сото una yuxtaposición de zonas claras 
y oscuras. Por su parte, la profundidad 
зе logra, del mismo modo en que la es- 
cenografia teatral, mediante bambinas 
laterales 
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Olimpia 
Suexposkiónenel Salón de 1865 provocó 
un escándalo de enormes proporciones 
la cric y el público lo tacharon de in- 
moral y de mai gusto. 

Lejos de ello, Olimpia es un cuadro 
bellisimo y precursor de la evolución pos- 
terior de la pintura. Е tratamiento de las 
sombras (lmitadas a un engrosamiento 
delos contorno), la simplificación de as 
formas en grandes panos, у la apkcación 
dela luz y e color (tonos cars sobre cla- 
Tory oscuros sobre oscuros), son la mejor 
muestra de su genialidad como pintor 


Edgar Degas (1834-1917) 

Es un impresionista de la forma más que 
del color; su obra muestra una enorme 
influencia de la fotografía. Sus temas 
preferidos fueron los caballos, el ballet 
y el teatro, así como la dureza del traba- 
jo. En sus cuadros predominan el dibujo, 
la luz y el movimiento, y manifiestan un 
interés especial por la figura humana, por 
эл acttudes tanto fisicas como psiquicas. 
Sus principales obras son: las bebedores 
de ajenjo, Las carreras, La clase de danza, 
Las planchadoras. 
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Edgar Degas es un artista singular dentro del impresonis- 
mo. De técnica excelente (tanto en pintura como en escultura) 
enriqueció el movimiento de captación de interiores que con- 
rastan con el plein air de sus compañeros. 

Muy populares son sus escenas de balarinas, como el та 
o cuadro En el ballet, en el que se establece un portentoso 
contraste entre los másicos del primer plano y las muchachas 
el fondo, luminadas por el violentisimo foco teatral 


LA CLASE DE DANZA, DE EDGAR DEGAS 


tra de las bailarinas seria abordado en datrtas sore ро el pr- 
"oc Los electos de os movimientos, las pereas у nasan, futo 
e su айоо a la fotogafa, dotan de gan audaca у novedad a estas 
omposares 


Pierre Auguste Renoir (1841-1919) 

Renoir, el más popular delos impresionistas franceses, es autor de 
una pintura amable y muy decorativa. Su obra está marcada por 
4 peso de la tradición, que manifiesta las influencia de Tiziano o 
Rubens. Emplea colore vivos, como el rojo о el amarlo, y capta 
los vibraciones de la luz a través de tas hojas de los árboles. Tiene. 
special importancia la representación de la figura humana en 
эл cuadras. Sus obras principales son: Le Moun de la Galette, El 
columpio, Torso de mujer al sol. 


Movie i Galette. Perro agas ror, 875 Mmao de Orsay, Pr 


Joaquin Sorolla (1863-1923) 

Fue un fecundo pintor valenciano que representó en tus obras 
la luz solar y la calidad de su terra. En sus lienzos es evidente la 
preocupación por el dibujo y la composición, lo que hace dis- 
алые su inclusión en el movimiento impresionista. Empleaba 
colores claros, generalmente contrastados entre sl. Capta la 
Vibración luminica del celo mediterráneo y sus brilos en los 


Mies on ta pirya au Sora, 1910 Museo del Prado 
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arenas, las velas у, sobre todo, еп los cuerpos mojados de los 
niños jugando en la playa. Se pueden incluir entre sus obras 
fundamentales Paseo a олйаз del mar y Niñas en la piya. 


Impresionismo paisajista 


Claude Monet (1840-1926) 
ке el alma del impresionismo paiajsta. En 1872 pintó Impresión: 
1 nacente, obra que da rombre al movimiento impresonsta Su 
rtura se caracteriza por una paleta de colores que se va aclarando 
Poco a poco. Sus pinceladas se hacen cortas y rápidas Los objetos 
эе deshacen gracas a la Laz El dibujo pasa a un pano secundario 
Realiza series con el msmo tema en diferentes momentos del da. 
Entre sus obras principales se cuentan Mujeres en e jardin, 
La estación de San Lázaro, Los nenúfares, La catedral de Rouen, 
Es el primer representante del impresionismo. iniciado en el 
realismo, su espiritu inquieto le llevaba ala búsqueda de nuevas 
experiencias pictóricas 
Durante su estancia en Londres, estudió la pintura pasa 
ка de Turner y aplicó sus experiencias en El Parlamento de 
Londres, cuyo edificio se dfumina a causa de la niebla y la es- 
pesa atmósfera 
De regreso а Paris lanza entre su circulo de amigos sus 
Ideas sobre elrealsmo, convirtiéndose en jefe del grupo. En la 
Exposición de 1874 presenta su cuadro abocetado Impresión: 
sol naciente, donde recoge un instante concreto. Con é se con- 
заса el movimiento artistico у de donde tomará su nombre 
Retirado a Argenteuil, junto al Sena, se dedica a pintar del 
natural paisajes fluviales y nevadas que le permitirán realzar 
Interesantes estudios de la luz y el color. En el Puente de Argen- 
teully el Sena en Argenteuil utkza colores puros yuxtapuestos 
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aplicados en pinceladas suetas a modo de comas que crean un 
velo luminoso que disuelve los contornos. 

Su jardin le inspiro para concretar Las ninfas y las anémo- 
as, donde la realidad resulta irreconocible. E tema le sive de 
excusa para realzar un estudio de los efectos de la combinación 
de ls colores y cambio de la luz 

En La estación de Saint Lazare recoge el reto de la moder- 
таза Aqu, hace alarde de la luz у de los colores de los vapores 
emanados por sucias locomotoras. 

А estas obras seguirán la serie de la Catedral de Rouen 
kuwenta ejemplares) casi sempre observada desde el mismo 
“ángulo, a pesar de lo cual la desmaterialzada catedral se mues- 
ra con una apariencia diferente. 

Aunque sus temas prediscios son los paisajes donde 
puede experimentar sus inquietudes pictóricas también se ocu- 
ро de temas figuradas como La señora Monet, Mujeres en el 
jardin, Piaya de Толе 


Alfred Sisley (1840-1944) 

Aunque británico de nacimiento, desarrolla su obra en Franca y 
зе encuentra muy próximo a Monet. En sus obras, sus colores se 
an haciendo mas daros, emplea os voles у os rosas para crear 
un tono poético. Resalta los aspectos de la naturaleza, como la 
бее oel agua, y ls efectos que producen Sus principales obras 
son Neve en Louvenciennes, La inundación de Port Mary 


Camille Pissarro (1830 -1910) 
Mantuvo una estrecha relación con Monet y fue, en cierto 
modo, consejero y protector de Cézanne. En su pintura em- 
plea colores terrosos que dan consistencia a sus cuadros. Le 
interesa la representación de la naturaleza. Pasó por una etapa 
puntita. 

Sus principales obras son Aserrador de madera, Boulevard 
Montmartre en la tarde, Cosecha de manzanas. 
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Postimpresionismo e inicios 


de la pintura moderna 


La revisión del impresionismo fue protago- 
izada por otros pintores que sólo tienen 
en común una etapa Inicial impresionista y 
ura rexccón posterior en contra de esta es- 
tica. Para los postimpresionisas no basta 
eon reproducir instantáneamente la real 
dad; más bien la observan y convierten al 
pk el instrumento basco de su lenguaje 
perico. Entre estos pintores se destacan 


Paul Cézanne (1839-1906) 

Fue gran admirador de la obra de De- 
berok, y esto зе refleja en sus primeros. 
cuadros. Sus temas preferidos son la na- 
turaleza muerta у los paisajes. Trata a la 
raturaleza con base en formas puras, 
сото el clindro, el cono o la esfera, lo 
que la dota de volumen. Sus pinceladas. 
юп anchas y consistentes. 

Paul Cézanne es el primer pintor del 
siglo юх Su gigantesca figura de creador 
se entiende mejor desde là perspectiva de 
Ы que habria de suceder tras su muerte 
que en el contexto en el que malzó sus 
gardes obras. En realidad, en su mo 
mento sufrió criticas durtsmas, incluso en. 
comparación con las recibidas por otros 
pintores formados en el impresionismo, 
Este rechazo a su obra, a veces insultan- 
"e, acabaría рог provocar un retraimiento 
personal que se concretó en su reclusión 
en la Provenza. Por fortuna, su visión ew- 
"raordinariamente lúcida de la pintura no 
se vio perjudicada. 

Slo él pudo presentar un cuadro, 
la Nueva Olimpia, en la primera expo- 
sición impresionista de 1874, que está 
más cerca de esta corriente que del res- 
to de la obra de la muestra, Además, 
pronto superó esta fase para centrarse 
en una investigación de las formas que 
le acercaran a los principios del cubis- 
mo. Esta linea de trabajo basada en la 
simplificación de las formas tendente a 
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la geometrización, la recuperación del dibujo, el reduccionismo 
cromático y la multiplicación de los puntos de vista est dentro 
de sus grandes aportaciones. 

Su pintura trató pocos temas, pero trabajados con una 
minuciosidad extraordinaria. Los jugadores de cartas, las vis- 
tas de la montaña de Santa Victoria y los bodegones de frutas 
se repiten una y otra vez en sus cuadros. A este Último per- 
tenace el belsimo Manzanas y naranjas, verdadera obra 
cumbre del género. En él, Cézanne construye formas a partir 
de volúmenes. puros, las modela mediante planos de un co- 
lor poderoso y, sobre todo, introduce una variedad de puntos 
de vista sorprendente. Así, el plato con manzanas y la mesa 
están vistos desde arriba, mientras que el frutero y la jara 
tienen una perspectiva lateral La gran habilidad de Cézanne 
logra esta variedad y riqueza de visiones, prácticamente cubista, 
sin dsonancias ni aparente esfuerzo. 

Entre sus obras fundamentales destacan Los jugadores de 
naipes, Bodegón con manzanas y naranjas, Autorretrato. 


Vincent van Gogh (1853-1890) 

Su obra está ligada a su turbulenta biografia; su pintura es la 
expresión de su fuerza interior. Sus primeras obras estuvieron 
influcas por la pintura holandesa; desde ahi evolucionó hacia 
una pintura de caracteristicas directamente relacionadas con su 
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propia psicología Sus cuadros tuvieron como tema los autore- 
ratos, los paisajes, retratos de personas que le rodearon y bo- 
degones o naturaleza muerta. Su pincelada es curva, corta y 
vigorosa. Las formas se hacen inestables como reflejo desu vida 
interior. Entre sus cuadros fundamentales se cuentan: Autorre- 
"rato, La noche estrelada, El doctor Gachet, Los girasoles. 


Paul Gauguin (1848-1903) 

Es el autor que hizo del color su vehiculo de expresión. Lo- 
grû esta finalidad en Tati, donde reazó sus series de mujeres 
tabitianas Gauguin empleó el color, en abundantes superficies 
lanas delineadas con negro, de forma tan arbitraria como 
inventada ea la realdad presentada, Sus obras son una exal- 
tación de lo primitivo, lo salvaje, pero con un tono poetico. 
la aceptación de la pintura de Gauguin se fue produciendo: 
alo largo del siglo хх. Sus obras principales fueron La visión 
después del sermón, Arearea, Autorretrato, Mujeres de Tahiti, 
El caballo blanco. 
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Georges Seurat (1839-1851) 

В el creador de lo que зе lamó divisiorismo о puntilismo: 
un movimiento de carácter cientifico que desea mducr los eie- 
mentos a lo esencial. Realiza la pintura con base en pequeños. 
puntos de color puro que la retina del espectador mezcia. 
Dentro del cuadro encontramos diferentes áreas de color. Las 
figuras adquieren un aspecto geométrico y un carácter estático 
Destaca entre sus obras principales Domingo por ia tarde en la 
Ей de la Grande Jatte. 


Paul Signac (1863-1935) 
Siguió fielmente las teorias de Seurat. En sus obras, su pince- 
lada es más grande y redondeada que la de Seurat. Se ircina 
fundamentalmente por los temas marinos. Una de sus obras 
principales es las velas amarilas. 


Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) 

Refiejó en ив obras la vida de cabaret y escenas de dreo. Fue el 
creador del cartel y un gran dibujante, capaz de malzar as cibu- 
р» y apuntes con gran rapidez. Sus pinturas, muy infiüdas por la 


v Cheapo 
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estampa japonesa, dan la sensación de esta inacabadas. Presen- 
ta certo paralelismo con las figuras de Degas. Destacan entre las 
fundamentales Balando en el Moulin Rouge, Mujer peinándose. 


Evolución de las artes figurativas 


de la primera mitad del siglo xx 


В arte es el reflejo de las circunstancias materiales, morales, 
económicas y sociales de su época. El sigo xx representa una 
ruptura con el pasado histórico y su arte es un esfuerzo de crea- 
бп plástica basada en los principios revolucionarios. 


En nuestros dias, la Gvilzacón yel arte occidentales están en 
ов, ya que, al elaborar un sistema de comprensión de la vida 
y del mundo, necesitan de un régimen de formas apropiado 
para representario, y este régimen ha entrado en una etapa de 
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profundo deterioro. Sin embargo, lo que. 
realmente зе ha agotado esla ciización 
agraria, basada en el cutivo de los sue- 
los, en as formas geométricas inherentes 
y en el respeto al realsmo. 

А partir del siglo эми este sistema. 
se resquebrajs La ciudad sustituye al 
campo y el proletario al campesino. Las 
monarquias ancestrales se tambalean y 
del captalsmo se pasa al socialismo. La 
situación que atraviesa la tierra debido а 
la Industria acelera los descubrimientos. 
técnicos, mientras que la energia y la ve- 
lociad se adueñan de la vida. Se prefiere 
la intensidad a la сайдай La fiosofa y la 
dencia intentan explicar estos cambios. 

La nueva realidad repercute en el 
эле. Se huye de los clásicos por su artif- 
сонікі inherente, se busca lo auténtico 
еп lo primitivo, lo oriental y lo africano, 
Incluso en el ate infanti que se supo- 
пе по contaminado por la civilización. 
В hombre pretende volver a su impulso 
orginal. El desmantelamiento del pasado 
TO es más que la búsqueda de la verdad 
im sus fuentes, pero en razón de que se 
rechazan las definiciones admitidas has- 
ta entonces, se hace necesario plantear. 
otras nuevas. Esta tarea será emprendida 
por intelectuales y artistas que pretenden 
llegar hasta el último reducto del arte. 
Para unos, el arte es la manifestación 
de la realidad más auténtica del hom- 
bre, expresión del sentimiento as! surge 
el expresionismo. El descubrimiento del 
subconsciente, fuente de la vida mental, 
dive de inspiración a los surrealistas. E 
arte se transforma en informal pues se 
rechazan las formas y las imágenes, lo 
ае transmite son palpiacones. Mentras 
que e arte abstracto prescinde de la natu- 
таега para reconocer el valor de la forma 
y el color, busca en la armonía la pureza 
del arte. 

В ataque de los modernos contra la 
тайдай se basaba en que el arte de las 
sociedades agrarias se fundamentada en 
la realidad y la ciencia habia descubierto 
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sentidos. El arte hacia lo pmpio Ambos 
desacedtan la residad que los sentidos 
aportan. El imbolsmo daba acceso al 
mundo del subcorscente y abria ei camino 
del surealismo. Б pscoandlss nos aporta 
Imágenes inorgánicas que no tienen nada 
de racionales, pero que son más reales que 


hacen renacer la angustia y resurgir la 
bestia de los pueblos primitivos. El hom- 
bre se siente sumido en la soledad, el va- 
cio y el miedo, y asi lo expresa el arte. Al 
liberarse del pasado por temor a paralizar 
su labor innovadora, 

В siglo эх ex el triunfo de la ener- 
gia que rompe con la tradición estática 
mediterranea, pero el mundo del maña 
та по tomará cuerpo hasta que reinven- 
te las formas, puesto que éstas definen 
toda la cllzación. 


Fauvismo 


Paralelamente a las exposiciones oficia- 
les forecieron en Parts salones donde se 
exponían las obras artisticas innovadoras, 


en el Salón de Otoño de 1905 participó 
un grupo de artistas que fueron denomi- 
nado fauves vocablo francés que signifi 
«a feras, у su movimiento, “fauvismo”, 
aunque les cuedre mejor el título de 
“incoherentes o Invertebrados”. El nom- 
bre les fue asignado por un critico frar- 
(des que, al contemplar una escultura de 
tendencia renacentista entre uno delos 
cuadros de este movimiento, exclamó: 
Donatelo ches les Ракет. A este grupo 
artístico pertenecian Matisse, Viamink, 
Derain, Braque y otros 

Este primer estlo pictórico del siglo 
жк tendrá una duración тега, pues 
pronto evolucionó hacia nuevos. plan- 
teamientos. En su configuración reco- 
ge de Van Gogh la pincelada expresiva 
y distorsionada, de Gauguin el color по 
descriptivo у el acento decorativo, de Cé- 
zanne el modelado por color, А todo ello 
se unió el interés por el arte primitivo de 
Africa y Oceania que representaba ила 
welta ala pureza. 

Bfauemo yel expresionismo alemán 
surgen como reacción al тете; expresio- 
ista por reflejar la impresión momentá- 
тез del mundo exterior, pues prefieren 
plasmar las vivencias. psicológicas de los 
artistas, las sensaciones internas. 
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Lo más llamativo de esta pintura es su violencia cromática 
in correspondencia con la realidad El colorido es pleno e in- 
tenso separado por contornas bien definidos. Se desinteresa de 
la perspectiva у la definición de volúmenes, sirviéndose exckus- 
vamente del color para expresar sus sentimientos. La creación 
artistica sólo busca el placer en su contemplación. Otros pintores 
fauves son Кошай, Оета y Мата. 

Este movimiento, cuyo lema es la rebeldía y la indepen- 
dencia del artista manifestado en el uso del color, по contó con 
un programa preciso. Sus temas preferidos son el pasaje у el re- 
"rato tratados de una manera subjetiva y con un fuerte sentido. 
decorativo. En 1907, el cubismo pondrá fin a este movimiento. 


Matisse (1869-1951) 

Nació en el norte de Francia, desde donde se trasladó a Parts 
para estudiar leyes, pero fue atraido por la pintura. Inició su for- 
mación en el Impresionismo, se dejó inflar por Cézanne y prac- 
"có el puntllsmo y el simbolismo. En su pintura se desinteresa 
de гел! que no es más que un pretexto. En ela prima la 
armonia de sus colores y de la composición a través delos cua- 
Jes expresa sus sentimientos a modo de composición musical 

A principlos del siglo, experimenta con colores intensos que 
preudan el auvsmo. En 1905, el movimiento queda configura- 
do. E dibu se пота dominante con sus cunas y contracunas, 
la perspectiva desaparece, la luz es absorbida por un colorido 
Intenso, plano, dispuesto en enormes manchas y poco variado, 
capaz de provocar fuertes contrastes que dan fuerza a la obra 

En 1915, abandona el arabesco y pasa а una etapa de geo- 
тела que le aproxima al cubismo. Posteriormente, vsita Ma- 
токон, donde fue influido por sus temas (odalscas). 

Sus obras más interesantes son: terr con dos personas, Re- 
ato dela raya verde, hterior dela casa (con sila vacia al qual que. 
Van Gogh), В pintor y la modelo, Lujo, calma y piacer (desnudo), 
Bodegón (aspecto cubista), Mujer en silón, Odaiiscas, Fl postre. 


Expresionismo 


Entre ls siglos xac зе desarrolla en Alemania un movimiento, 
epresionista con gran variedad de tendencias, debido a la falta 
de coordinación entre los grupos, como El puente (Die Brücke) 
YEl Jinete Azul (Der Blue Reiter) 

Este апе visionario е interiorizado, que daba primacía a lo 
espiritual, se explica por el efecto de la Primera Guerra Mun- 
dial, de là industralzación acelerada, de la rápida transforma- 
ón de las ciudades y de sus formas de vida, al tiempo que 
mantiene mentalidades antiguas y un rigido autoritarismo. Los 
efectos negativos de estos cambios se manifiestan con mayor 
dramatismo en Alemania, donde la vida se ve inmersa en una 
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elevada tensión social, que el artista siente profundamente y 
Que exterorza de un modo dramático y violento, lanzando un 
ito aterrador que denuncia la soledad que invade al hom- 
bre de la nueva sociedad. Frente a la sensualidad del fawismo, 
el expresionismo opta por temáticas extrañas y revulivas que 
transmiten las preocupaciones del alma humana aquejada por 
los males del siglo. No persigue la sensibilidad de los colores y 
su armonia, sino el planteamiento de los confkctos intimos del 
hombre, debido a lo cual se convierte en el más claro exponente 
de la soledad y la angustia contemporáneas. La belleza clásica 
basada en el orden, equilibrio y serenidad no permitan expresar 
la fuerza psicológica, por lo que adopta nuevos postulados ar- 
"ticos basados en e empleo de un color iritante aplicado con 
pinceladas violentas yla deformación racional de la real dad. 


Edvard Munch (1863-1944) 

Es el precursor del expresionismo, que muestra en su obra una 
angustia obsesiva por la soledad del hombre, En El grito expresa. 
la desolación, la angustia у el miedo que consume al hombre, 
situado en un paisaje irreal, reflejo de su mundo interior. Sobre 
3u cuerpo sinuoso emerge un rostro enloquecido por el remo- 
lino violento de las lineas diagonales y serpenteantes agitadas 
por un colorido sextante que le hace emitir un grito de terror. 


El grito 

El primer gran cuadro expresionista es la Entrada de Cristo en 
Элдей en 1889, pintado por Ensor en 1888. Cinco años más 
tarde, Munch, el pintor de las colores del terror, según la afor- 
tunada expresión de un critico de la época, dari la réplica a la 
ома де Ensor con uno de los cuadros más angustiosos de toda 
la historia del arte, El grito. Н propio Munch lo describió ast: 
“Салаа con dos amigos. El Sol se ocultó, el cielo se nó de 
un rojo de sangre y yo seti como un soplo de angustia. Me de- 
tuve y me apoyé en la cerca, moralmente cansado; por encima 
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de la ciudad y del fiordo de un azul negruzco planeaban nubes. 
sanguinolentas como lenguas de fuego. Mis amigos siguieron. 
andando y yo quedé all clavado, temblando de angustia. Me 
parecia oir el grito inmenso, infinito de la naturaleza “| 


Emst Ludwig Kirchner (1880-1938) 

Es una de los fundadores de El Puente. En su programa artistico, 
que se relaciona con Munich, se ponen de manifiesto las contra- 
diciones de esta soGedad decadente, donde rema la soledad en 
Gudades saturadas de habitantes y el egoismo reina sobre la sob- 
ridad. Figuras y rostros caricaturescos transmiten la mezquindad 
de los corazones de una sociedad calificada de calzada. E color 
spero colabora con su agresvdar para dar expresdad al tema. 


Georges Rouault (1871-1958) 

Pinto fausta y expresionista que se constituye como el pintor 
dela esperanza, una luz en las tinieblas. Destaca su uso smbó- 
ко del color. En EI Jinete Azul sôlo importa в mundo exterior 
cuando es Indispensable poder expresar el mundo eror Por 
lo, sus integrantes plasman una pintura expresiva que trans- 
mite los valores universales del espiritu con el menor número. 
de detalles objetivos. El artista debe expresarse por si mismo, а. 
través de la abstracción тув алома. 


Wassily Kandinsky (1866-1944) 

Fue el fundador de la asociacón de aristas Е Jinete Azul, a la 
que se le unió Franz Marc. Su afán de experimentar nuevas for- 
mas pictóricas le levaron a considerar el color y la forma en sí 
mas, buscando en e ritmo yel juego de color el medio idóneo. 
para la expresión pictórica de un sentimiento interior Esa tender- 
a a la abstracción mina el arte como imitación de a realidad. 


Amadeo Modigliani (1884-1920) 
Con una completisima formación artistica, el italiano Amadeo: 
Modiglani se instaló en Pars en 1906 con la intención de decb- 
пе a la escultura, Su débil salud le obligó a limitar el trabajo 
de la piedra y acompaginario con la pintura. El cambio, aunque. 
по deseado, dio origen a una de las obras pictóricas más perso- 
rales, sensibles y delicadas de todo el siglo. 

Su gran tema fue la figura humana, en forma de retrato 
о de desnudo femenino, tratada como excusa para dar rienda 
suelta a valores plásticos concretos: la nea sinuosa de esbeltez 
extraordinaria y los rostros de melancólica expresión. Todos sus 
retratados comparten los mismos gestos y miradas por encima. 
de su individualidad. En los desnudos, el alargamiento de las 
formas y el delcadísimo modelado de los cuerpos les conferen 
una sensualidad equidstante entre lo tangible y lo ideal. Entre 
зиз obras destaca el Desnudo acostado, asi como los múltiples 
retratos de su pareja, Jeanne Hébuterne. 
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Cubismo 


E origen del término cubista se debe а Matisse. Se dice que al 
contemplar uno de los pasajes de Braque en 1908 exclamó: 
"Tienes les petites cubes." frase que, recogida por el critico 
Mouxceles, se transformó en cubismo o reducción a cubos. En 
зи formación reconoce as experiencia de Cézanne y les faus- 
tas. E primero estructura la realidad en volúmenes geométricos 
y ls segundos postulan la ibertad de creación del artista. La 
scultura negra y oceirica también aportará sus aspectos for- 
males con planos angulares. Con estos postulados el cubamo 
elabora su programa pictórico у rescciona contra la desmate- 
"iakzación del mundo fico mediante el redescubrimiento del 
volumen, sin que elo signifique resucitar el reaismo. Siente 
interés por el volumen, la nea, los planos y el color, lo que 
desemboca en una concepción intelectual de la pintura. 

La pintura tradicional hacia uso de la perspectiva reracen- 
fista para representar los objetos dentro de un espacio fisica- 
mente tridimensional y provocar una distorsión de ia realidad 


para adecuaria a la visón humana, es decir, se pintaba tal como 
se veía la realidad. E cubismo considera que esta forma de 
representación es un recurso Óptico tan ako como cualquier 
ото, por lo que propone la visión vincular del objeto. Е artista 
lo descompone en volúmenes esenciales, que luego plasma en 
la obra, no representándolo tal como se ve, sino como es, lo 
que obiga al observador a realzar un ejercicio mental La obra 
cubista no зе contempla como la clásica, sino que se дога su 
forma соогу el dinamismo de sus masas. 

la revolución cubista habla enterado muchos de ls prin- 
оро artísticos del pasado y se convertía en el arte de la e 
Industrial, de los inventos y descubrimientos. En ese afán de 
saldar el pasado y buscar nuevos medios de expresión, acepta 
el iso de materiales de desecho para obras artisticas: meta- 
les, cuerdas у periódicos sustituyen o conviven con el óleo y la 
piedra, pues lo que importa es el acto creador, que dé lugar а 
una realidad nueva y original. El cubismo repercutirà en la ar- 
qutsctur y en la escultura, aportando su claridad, Inea recta 
y formalidad (Wright, Van de Veide, Le Corbusier). Se conocen 
tres etapas del cubismo: analtico, sintetico y hermético 

Cubismo analítico. Aralza al objeto desde vanos puntos 
de vista y los descompone en figuras geométricas. El colorido 
' reducido y apagado. 

Cubismo sintético. Tras el andisi del objeto se eligen los 
puntos de vista más importantes, Con el fin de dare más re- 
ismo se añaden fragmentos de la reaidad como periódicos y 
papel (collage) Revaorzación de los coloridos brilantes 

Cubismo hermético. La descomposición excesiva lleva 
à una abstracción que hace reconocible el objeto analizado. 
Tendencia ala monocromia. 


Pablo Picasso (1881-1973) 


Natura de Málaga, hio de un profesor de dibujo, realza en La 
Coruña y Barcelona su preparación artistica lejos de los modelos 
académicos que imperan en Madrid. En 1901 se establece en 
Parts, donde permanece hasta el final de sus das. En esta du- 
dad consigue al poco tempo ponerse al ferte del movimiento 
artistico internacional. Pese a su permanencia en Francia, Picasso 
se nos ofrece como ип artista profundamente imbuido de su 
bagaje hispano. 

Su obra es dertamente universal, pues abarca торів as- 
реле, lo que hace dfc su dsficacón. Es un genio inquieto, 
laboriso y sempre interesado en abrir nuevos senderos del ate 

Sus primeras obras, influida por la tradición pictórica del 
siglo xx, tienen un marcado sentido humano. En La primera 
comunión (1895) retrata а su famila y al топади. E sacer- 
dote està ausente, lo que da muestras de su desinterês por los 
temas telgosos. 
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En Ciencia y caridad, pintada en Barcelona a los 16 años, 
зе muestra ya como un genio precoz. Sobre un lecho aparece 
luna mujer enferma, asistida por una monja con la niña y un 
médico que la atiende. La sobriedad de la habitación, lumi- 
ada con una luz natural, refuerza la escena. Pese a a calidad 
indudable de Picasso, la cama resta vacia, y la mano, muerta. 

En Barcelona entra en contacto con el movimiento neoxen- 
vista y participa en las tertulas de las Quatre Gats Su interés 
por la pintura inglesa rafaelsta le decide a trasladarse ай con 
su amigo Casagemus, pero de Paris no pasarán. interesado en 
la pintura ejecuta algunas obras impresionistas donde recoge 
instantes de su vida nocturna con una Iluminación artifical al 
estlo de Toulouse-Lautrec. En su Margot, obra en la que practica 
ei puntlismo, refleja el drama de estas mujeres combinando su 
dignidad узи sufrimiento. 

В suicido de su amigo Casagemas por un fracaso amoroso 
(1901, hace que su estilo adopte carácter sentimental, cargado 
de pesimismo, con personas marginadas de cuerpos esculldos y 
lánguidos. En elos recoge con insistencia el tema del amor sexual, 
сила del scio de su amigo, y el natural representado por la 
maternidad. Es el lamado periodo az, debido al predominio de 
ее colo A partir de 1902, (та defiitvamente como Picasso. 

Entre sus obras destacan as siguientes: Arlequin у su com- 
pafer, elaboradas en sus comienzos, en colores rojo-azules, 
“aqui subraya contornos en tono fuerte; Retrato de Jaime Sabar- 
а (1901), obra en tono azul, lena de composición; en su obra 
La vida realza una composición equilibrada con la mujer con el 
Tito y la pareja desnuda que, con certo patetismo, simbolzan 
la maternidad y el amor. La posición del niño, la mirada de la 
madre, la rexción del amante y la actitud del hombre parecen. 
nesar certo dramatismo, soledad y desconfarza de la mujer 
madre En el centro aparece un personaje en posición fetal y en- 
ата una pareja como continuación del primer plano. 

A partir de Vieux Marc el pintor ya по es parte del andi- 
sis del motwo particular, sino de los materiales pitóricos con 
que organiza la obra. Las formas menudas ceden paso a más 
planos, más amplios y de color más rico. Violin junto al muro 
(1913): Plasma los elementos esenciales que identifican al vio- 
lin. Copa, pipa y cartas sobre la chimenea (1914) Se enriquece 
con юв efectos puntilistas y da mayor importancia al color. 

En el periodo cristal alcanza la máxima depuración, con las 
figuras alargadas rectangulares y los colores planos. 


Cubismo analítico en Picasso 
В interés por plasmar a realidad de forma обема y la dicu 
tad de trasladarla a a superficie bidimensional del cuadro le 
impulsa a aplicar el punto de vta múltpie con el que logra un 
mayor número de panos en la misma realidad. Mientras radi- 
caba en España, en el verano de 1909 pinta La noria del Ebro, 


mm 


donde no marta reproduct la naturaleza sino crear un atio 
para lo cual алага sus formas geométricas y las pinta de una 
gama cromatica escasa. 

Esta experiencia la apica también a retratos como el de 
Ambrosio Voland. Se desinteresa del color y centra su atención 
en ias formas, que parecen estructuras geométicas fragmen- 
tadas, sobre las cuales actúa la luz de forma independiente. 
Los objetos se descomponen de manera más fidedigna que la 
maldad обећа. 

Reaiza investigaciones sobre la forma y el espacio a la na- 
turalza muerta, sobre todo en frutas y copas. 


Cubismo hermético en Picasso 

Su obsesión por plasmar a realidad vta desde diferentes puntos 
la lesa а hacer irreconocible las cosas, con lo que su objetivo se. 
diuminaba. Un ejemplo es el Retrato de Daniel Wait. 


Cubismo sintético en Picasso 

Deseando volver a la realidad en 1912 inserta su propia realidad: 
en su obra, con lo cual da lugar a los collages. Los materia- 
les pictóricos tradicionales comparten lenzo con otros nuevos 
como periódico, etiquetas, paquetes de tabaco, © 
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Este periodo se caracteriza por una nueva percepción de los objetos que modifica la relación 
entre éstos y el espectador. Los miembros de las corrientes artisticas de vanguardia, en la ma- 
yoria de los casos, elaboran manifiestos y proclamas en los que expresan sus posturas políticas. 
а menudo radicales. De nueva cuenta, se plantea el sentido disciplinario e histórico del arte. 
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El arte de vanguardia 


Los diferentes caminos abiertos por las primeras vanguardias 
afectaron, fundamentalmente en la pintura y la escultura, ala 
propia especificidad del lenguaje artistico y dieron origen a un 
nuevo modo de percepción de los objetos que modéaría las 
relaciones entre éstos y el espectador, y entre la obra y el artista. 
Esa intromisión de los hábitos convencionales de la percepción. 
no tarda, en una Europa sometida a continuas convulsiones so- 
ales, politicas y económicas, en formular un suefo, una uto- 
pla de intervención y gula de esos procesos externos al propo: 
lenguaje artistico. 

La vocación politica de la vanguardia artistica ocasionó nu- 
merosas contradicciones, pero permitió la apertura de nuevas 
Mas de investigación en las que los problemas formales intenta- 
ban proporcionar la nueva imagen de los procesos productivos 
ysociales La necesidad de hacer evidente esa relación dialéctica 
entre la vanguardia artistica y la politica hizo aparecer en escena. 
una cantidad enorme de manifiestos y proclamas que, conver- 
tidos en un nuevo género, nos ayudaron a conocer mejor el 
sentido de las criticas figurativas y formales, así como su capa- 
ddad y compromiso con una transformación del mundo que se 
vela intimamente unida al msmo fenómeno en el campo vsual 

1а disolución del arte en la producción, en la arquitectura 
y en el urbanismo, propuesta por algunas tendencias у movi- 
mientos, fue acompañada por la negación de la propia exsten- 
да del arte o por su alejamiento hacia el mundo de los sueños. 
y de las utopias. La critica de las vanguardias, hecha entre 1910. 


tind Waan Leti. 191 


21 en Duro, Alemania 


y 1920, se hizo desde planteamientos radicales, provocadores 
o comprometidos. 

Despues de a Segunda Guerra Mundial, el arte contempo- 
гапе se ha visto obligado, por un lado, a mantener un intenso. 
e inquietante debate con la tradición reciente de las vanguar- 
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das, con su compleja herencia figurativa y, por otra parte, 
a abrir nuevas experiencias que, a veces estaban planteadas 
polémicamente con esa tradición. Los espejsmos de a utopia 
de una capacidad transformadora atribuida a las soluciones 
formales, acabaron encerrándolas en un ensimismamiento 
араг de convertirse en simple narración del propio aconte- 
cimiento creador 


Uno de los momentos más radicales de las vanguardias es sin 
duda el dadaismo. En 1920, Picabia escribió “Dadá tiene la mi- 
fada azul, su rostro es pálido, sus cabellos rizados, tene el as- 
pecto de los jóvenes deportistas ingleses...“ 

Dada, señalaban sus propios protagonistas, no significa 
nada. Más que una nueva opción artística, es un estado de апі 
mo. Como otros grupos de vanguardia, se enfrentaban radical 
mente con la historia y con el arte del pasado, pero también 
lo hacian con el futurismo, el cubismo o el expresionismo. Su 
objetivo final era la destrucción del arte, no para proponer un 
nuevo código artistico sino para construir una categoría única: 
elantiare. 


Volver a plantear entonces, el verdadero sentido disciplina- 
то e histórico del arte y de la arquitectura suponía Iniciat una 
nueva lectura del pasado sin olvidar las experiencias de unas 
vanguardias que modificaron tan radicalmente el propio con- 
cepto de lo artistico. Por otra parte, las numerosas y diferen- 
tes imágenes y lenguajes legados por esa tradición han servido 
como fuente de estímulos para nuevas alternativas 


No intentaban hacer arte, о negaban todo, pero поз que- 
dan objetos hechos por dadalstas y numerosos textos y crónicas 
de sus actividades, Dad surgió simultáneamente, y sin ningún 
contacto, en Zurich y Nueva York, en 1916. Y aunque no asume. 
ninguna de las aportaciones de las vanguardias, existen algu- 
nas antecedentes aislados como los “románticos malditos” o. 
algunos planteamientos de artistas que entendian el arte como 
атро autónomo de la historia y de la vida. En 1913, Marcel 
Duchamp habia construido su primer ready-made, una rueda 
de bicicleta colocada sobre un taburete: la ironla no poda ser 
más elocuente al ofrecer como arte una arbitrari manipulación 
de objetos cotidianos. 

Las primeras manifestaciones se тйгэл en el Cabaret Vol- 
taire de Zurich, en 1916, y en elas participan Hugo Ball, Tristan 


LA FUENTE 


da fuente de Marci Обал es un ejemplo de un ready-made ама 
бс о propos del dato, os arestas que parboperon en el movi- 
marto Dadá buscaban romper cn la creencia en une y una sata 
con ale universal, por el, alas objeto común podia coments 
т ura obra merecia de la atención del рда La fuente era, elec 
vamente, un urinario con una fima "R. Mu que serv como gula para 
la coca de la рез de ura manera rate a la convencional. El 
гло se presanta como la expresión arta de a parte iradonal 
«отезоечеде эн humano. 
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Tzara, Richard Hueksenbeck y Hans Arp, 
entre otros. La obscenidad, la provocación, 
el exándio, la konia y la destrucción se 
presentaban intencionada e incoherente- 
mente en su critic negativa de la burgue- 
a, de la uera, del эге, de las conven 
ones. Con el tradado de algunos de sus 
protagonistas a Francia y Alemania, des- 
pués de la guerra, se extiende Dai а los 
focos más importantes de la vanguarda. 
En 1917, en la Great Central Gallery, los 
dadalstas americanos y europeos del grupo 
de Nueva York organizan una escandalosa 
exposición en la que Duchamp presenta su 
famosa fuente: un urinario firmado con el 
sudónimo de Mutt. 

Picabia y Tzara comienzan su ac- 
tividad en Paris en 1918; coinciden ali 
соп algunos dadaistas que provienen 
бе Nueva York, como Duchamp, Man 
Ray o Arthur Cravan. Sus atentados y 
experimentos. afectan desde el teatro 
la fotografia, el dseño y la invención 
de objetos ya producidos. La absoluta 
falta de todo y su demoledora critica а 
cualquier tipo de género artistico pro- 
dujo, sin embargo, una innumerable 
sucesión de objetos extraños, de com- 
portamientos dificiles de transmitir y de 
contactos dispares con técnicas insôltas 
' Imágenes crlicas. Con una actitud co- 
mûn comienzan a aparecer posiciones 
ideológicas diferentes, sobre todo en los 
grupos dadalstas alemanes, en os que la 
Gita se extiende у articula con los movi- 
mientos revolucionarios. 

En Berin, Raoul Asuman, George 
Grosz y John Heartfield, entre otras, logran. 
una sintesis radial a la que no es extraña 
la revista expresionista De Aktion. Aunque. 
вп un principio sus actividades no se d+ 
ferencian sustancialmente de las бе otos 
grupos, no tardan, en medio de la тй re- 
Voluconaria alemana, en enfrentarse a los 
уло; abstractos o casuales de aquélos. 
Atacarán al expresionismo abstracto, al 
misticsmo compostivo e intuito de aigu- 
поз pintores e intentarán constr una Ма 
más pedagógica de la actividad dadê, ba- 


Jon susce беи pen Bayon 
Dictar Vion 1908 Carcin e Raymond 
y Puto Mas en аа 


заб en utlzacón combinada de nuevos 
materiales у decipirus diferentes, como el 
fotomontaje о el fotocolage, capaces de 
alcanzar un compromiso poltco más cohe- 
ente. El antrte del grupo berináx, más 
Que negar la producción de objetos los vok 
Va militantes, pero también aquí la кола, 
el niilsmo, la provocación y el azar eran 
elementos decisivo 

En todo caso, los objetos construi 
dos por los dadabtas presentaban dite- 
rencias enormes entre elos. Аз, entre 
el Gran Vidrio, de Duchamp, realzado 
entre 1915 y 1923 —tal ver una de las 
obras del arte contemporáneo que más 
interpretaciones ha recibido— y el Mez- 
bau (1923-1943), de Kart Schwitters, del 
grupo dadaista de Hannover, existen d- 
ferencias insaivables. El silencio concep- 
tual y formal que impone el primero se 
convirte en elocuente tradicional en el 
segundo. El Merzbau es una obra cons- 
truda con desperdios, objetos inútiles y 
recuerdos que crecian interminablemen- 
te; aspiraba a convertirse en una obra de 
өле total, en la mejor tradición románti- 
са y expresionista. Es más, para Schwit- 
ers, dad es el estio de nuestro tiempo. 
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les distintos grupos dadaistas tuvie- 
топ una vida efímera, aunque la riqueza 
de sus propuestas y su consciente renun- 
(a a la existencia de cualquier principio 
habrian de tener una enorme influencia 
n odo el arte del siglo xx, hasta el punto 
de que sus objetos inútiles se convertiran 
еп piezas de museo о en un motivo de 
meditación estética para muchas tenden- 
as posteriores. Es dec, todo lo contrario 
de loque pretendan sus fundadores. 

El agotamiento rápido del dadaismo 
en sus diferentes versiones tuvo un final 
inesperado en Paris. En efecto, a la act 
Мамі de Picabia y Tzara no tardaron en 
sumarse algunos jóvenes escritores como 
André Breton, Louis Aragon y Philippe 
Sapa, que ediaban la revista Literature. 
E inicial entusiasmo por organizar actos 
provocadores y simulacros de activida- 
des consideradas seras se convirtió en 
un agrio debate entre Picabia y Tzara y 
Breton. ste Último encabezaba una iden 
positiva del arte en la que la imaginación 
y el sueño aparecian como una алети 
va de vanguardia En 1924, Breton publ- 
caba el Primer Manifesto del Surrealismo 
Dadê, pero después зе reiria de su propia 
desaparición. 


De Stijl 
y el neoplasticismo 


E grupo holandés De Stil —el estio— 
fundado en 1917, plantea, con una act 
"ud radica, algunos delos problemas más 
debatidos por las vanguardas históricas 
la relación del arte con la historia; su d 
solución en la cudad; la negación de la 
raturlera, de la expresión у de la trage- 
da, el equilbrio compositivo basado en 
elementos asimétricos y donantes; la 
instauración de un nuevo código del arte 
que se pareció en ocasiones a la lógica 
matemátca. B procedimiento utilzado 
consistia, en términos generales, en es 
tuhar las posibilidades combinatorias de 
la кез recta y кв colores puros. 
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Estas propuestas tuvieron una enorme influencia y nume- 
тоз puntos de contacto con las investigaciones desarrolladas 
tontemporáneamente por los constructiistas soviéticos y por 
los artistas de la Bauhaus, incluso con algunos dadabtas. En 
este sentido, en 1922, y como consecuencia de las relaciones 
que mantenian muchos artistas de estos grupos, Theo van 
Doesburg y E Lissitzky fundaron la Internacional Constructiva, 
en cuyo manifiesto se podia leer: "Arte es, en el mamo sentido 
que la ciencia y la tecnologia, un método de organización que 
зе aplica a la vida como un todo." Sin embargo, las diferencias 
figurativas, conceptuales e ideológicas entre otros artistas y ar- 
Qufectos fueron muy importantes, como tendremos ocasión de 
comprobar. 

Protagonistas de la aventura de De Stjl fueron pintores y 
arquitectos como Theo van Doesburg, Ret Mondrian, Pieter 
Oun, Georges Vantongeroo, Gerrit Rietveld o Cor van Eeste- 
теп El grupo editará una revista con el mismo nombre y en 
эл páginas aparecerán los supuestos teóricos que defendian, 
aunque no todos con el mismo interés: los Ires indiscutibles 
fueron Van Doesburg y Mondrian. La consecuencia de un arte 
puro, neoplático, y la negación de la historia, del pasado y de 
Cualquier sentimiento trágico, constituyen las bases para iniciar 
Una producción cuyo ¿timo fin era conseguir el equilibrio en- 
"re lo universal у la Indvidualcac: e arte y la vida ya no serán 
contradictorios, hasta el punto que en el futuro no podrán dis- 
tinguirse. 

Enfrentados con el expresionismo y el naturalismo, acep- 
taron algunas de las consecuencias del cubismo, sobre todo la 
de la descomposición de los volûmenes en planos, pero nega- 
ron cualquier evidencia del espacio tridimensional. El espacio 
bidimensional de l pintura y del cuadro eran una misma cosa. 
De todos modos, el objeto final, como en otras tendencias de 
vanguardia, era el compromiso de la investigación formal con 
la ciudad y con la arquitectura. Para elos la pintura separada 
de la arquitectura no tenia justificación. Se trataba de encon- 
trar la armonia, el equilibrio, de las tensiones originadas por la 
combinación de los elementos primarios de expresión. Desde 
esta perspecta, аз asimetras geométricas, s diferencias en la 
percepción de los colores puros y el entramado de ineas negras 
debian aspirar a un resultado plano, abstracto, a una superficie 
Única. Con un procedimiento semejante intentaban dar forma 
ala arquitectura, ala ciudad, a la vida. 

Una de ls ejemplos más conocidos de a arquitectura neo- 
plástica esla Casa Schroder, construida por Rietveld, en 1924, 
en Utrecht, en la que las diferencias entre interior y exterior 
desaparecen y la planta es bre, puckéndoxe subdivide según 
las necesidades. 

Van Doesburg, a mediados de la década de los años veinte, 
se plantea una nueva postura frente al dogmatsmo del neo- 


plesicima, lo que ocasionaria la ruptura con Mondrian. En 
efecto, el primero rechaza el estatismo y la rigidez de los plar- 
eamentos anteriores, a laver que defende una nueva relación 
entre elementos estáticos y dinámicos, lo que supone la crtica 
del método ortogonal en favor de la inclusión de diagonales 


La pintura de acción, el 
informalismo y los nuevos 
procedimientos de abstracción 


Durante la Segunda Guerra Mundial y en los años posteriores 
зоп numerosos los artistas europeos quese desplazan а Estados 
Unidos. Nueva York se convierte en el centro mis importante 
де nuevo arte de vanguardia y los jovenes artistas de ese pals 
тю tardan en dar un nuevo sentido a la herencia directa que 
reciben de los maestros europeos 

Latradción expresionista, la abstracción poscubta y el au- 
omatimo psíquico suresista se convierten en elementos bisi- 
cos a partir de los cuales зе deberá iniciar un nuevo camino. En 
todo caso, la tradición europea es despojada de cualquier impl- 
cación de contenidos: el gesto expresionista de estos pintores 
yasólonos habla del propio artista, el automatismo no propone 
una iconografia del sueño о del delo sino del mismo acto de 
pintar como elección psiquica del artista. Este movimiento de- 
nominado expresionismo abstracto tuvo su inicial formación en 
pintores como Arshile бойу y Willem de Kooning, que sirvieron 
de ergarce entre la pintura europea y as propuestas más rad- 
cales de otros artistas como Jackson Pollock, Franz Kline, Mark 
Tobey o Robert Motherwell. Pollock seria el primer protagonista 
dela pintura de acción, pues elaboró obras a partir de la técnica 
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del dripping, choreo de la pintura sobre el tenzo, directamente. 
дн tubo, еп las que la velocidad de ejecución ye propo hecho 
fico del movimiento del arta logran una pintura rndelermi- 
rada, casual expresión intima del ejecutor, que plantea la nega- 
ción dela profundidad yl extensión de ила práctica que puede 
traducirse en comportamientos. 

La primacia del coler, del gesto, de la acción y la utización 
cada vez más frecuente de grandes lenzos eran caracter 
cas del expresionismo abstracto que muy pronto seran mod- 
сай por la abstracción cromática de Barnet Newman, Mark 
Rothko o Ad Reinhardt. Estos pintores eliminan la textura, la 
materialidad de la pintura, los gestos, para reduc las obras а 
grandes superficies con dos o es colores que hablan збо del 
espacio del lenzo. Este cromatismo puro, en el que as pinceis- 
das aparecen para marcar alguna orientación en la superficie se 
radcalzara, durante los años sesenta, para tomar Unicamente 
en cuenta el soporte, el color y el campo visual que define La 
coincidencia de as obras con un antiguo profesor de la Bau- 
haus, Josef Albers, son significativas, aunque la actvidad de 
Reinhard, Barnett Newman o Frank Stela tende а considerar. 
pintura como algo intraducibie, donde e gesto, la vida o la co- 
municación по existen; es más, las pinceladas se aplican de tal 
forma que borran su rastro con tal de conseguir una superfice 


CAPÍTULO 25 
Н эле del siglo xx 


plana, pura, sin espacio у, como el propio Reinhardt señalara, 
по fotogafable, lo que explica sus obras monocromas en ne- 
о. Una Ultima consecuencia de esta abstracción pospictónca, 
тап fria, tan excesivamente centrada en las relaciones entre e 
formato del lenzo, su superficie y el color, seria la exploración 
de formatos no rectangulares para el cuadro, con lo que todo 
sl proceso de negación histórica de ia pimura Tegara incluso a 
la forma del henzo. 

sta exposición encontraria una salda en el Minimal Art o 
estructura primarias; el айп de neutralidad y la negación ab- 
обла del llsionsmo, la búsqueda de la minima complejdad y 
el ташто orden, levarlan a la elaboración de objetos puros en 
les que lo fundamental era а dea. Escultura y pintura parecen 
сд en sus propósitos. 

En Europa, donde el expresionismo abstracto estadouni- 
dense tuvo ura importancia notable, no tardan en aparecer 
Gerentes tendencias en esa misma linea de autonomía de la 
pintura y del gesto. Esta nueva abstracción recibió el nombre de 
informalsmo, aunque este término engloba opciones distintas, 
unas marcadas por un acentuado ето en los colores utiliza- 
dos, otras por una apasionada defensa del gesto у de la acción. 
y otras volcadas en el empleo de la materia como origen de la 
трон п e introduciendo contenidos simbólicos y ecos 
Entre los pintores más importantes de la valoración gestual de 
la pintura se destacan Hans Hartung, el grupo Cobra, Emilo 
Vedova y en España, el grupo El Paso. La defensa de la pintura. 
y del signo como componentes de un formalismo no expresio- 
пела aparece en las obras de Nicolas de Stael o Fernando Zobel 

Antoni Tapies, Alberto Burn y Manolo Milares se encuen- 
тап entre los pintores que practican un informalsmo que 
supone la recuperación de un elemento fundamental de las 
vanguardias como era el collage, con la incorporación de todo 
про de materiales hasta hacerlos protagonistas autónomos de 
la obra, pero abren también el camino de nuevas experiencias 
arias sobre los objetos de la sociedad de consumo, la natura- 
єз y los comportamientos. 

Paralelamente, a io argo de los años sesenta, tanto en Es- 
tados Unidos como en Europa, se asiste a un progresivo auge 
de las tendencias concretas y constructvistas, si bien despo- 
jadas, aunque no en todos les casos, del proyecto ideológico 
que ies acompañaba en el periodo hitórico de las vanguardas. 
Vober a proporcionar un orden perceptivo basado en las leyes 
combinatorias del color y dela forma era la finaldad del Op. 
An practicado por Victor Vasarely о Мо Le Par. La introduc- 
бл de movimientos en estos efectos Ópticos yla configuración 
de espacios con objetos tridmensionales que abandonan el 
espacio del cuadro y se construyen con materiales plásticos, 
máquinas musicales о tubos de neón serán caracteristicas del 
arte crêtco 
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Entre la imagen y el objeto 


No sólo como reacción sino сото consecuencia de la hege- 
monia de las tendencias abstractas, tanto en Europa como en 
Estados Unidos aparecen diferentes movimientos que recupe- 
Tan las imágenes e inician un nuevo diálogo con los objetos ya 
producidos por la sociedad de consumo. 

En el mismo marco del expresionismo abstracto y del in- 
formalismo surgen obras que recuperan imágenes en las que 
la poética del gesto permite la aparición de figuras atormen- 
tadas y deformadas por la propia pintura. Sin embargo, esas 
referencias no definen un nuevo espacio sino que colaboran 
eficazmente еп la composición del cuadro. Aunque los matices 
que diferencian alos artistas que realzan este tipo de obras son 
Importantes, no cabe duda de que con esas imágenes a pintu- 
ra crea nuevos elementos dramáticos que establecen un nuevo: 
"ipo de relación con el espectador. Entre los pintores que han 
ciltvado esta opción se destacan Antonio Saura, Jean Dubu- 
fet, Jean Feautrier, Karen Appel, Asier Jorn o Pierre Alechinsky 

El problema de la incorporación de las imágenes a la 
pintura по podia hacerse, sin embargo, sin renunciar a las 
revoluciones sobre el concepto de arte llevadas a cabo por 
las vanguardias. A pesar de todo, no han faltado pintores y teó- 


cos que han vsto en este fenómeno la oportunidad de criticar 
la tradción moderna, considerando inevitable que la pintura 
debia volver a representar acontecimientos. 

Esto supuso, además, que algunos pintores que nunca ha- 
bian abandonado las referencias a lo rea, como Balthus, adqui- 
riesen un protagonismo Importante. Por otra parte, un pintor 
como Francis Bacon ha elaborado obras en las que las imágenes. 
зол consecuencias del uso del color en espacios agobiantes, 
determinados, a su vez por el movimiento violento de aquéllas 
El artista expresa asi sus miedos, angustias e ironias a través del 
nuevo protagonismo. 

Estos fenómenos también han servido, utilizando aporta- 
clones compositivas, figurativas y espaciales de las vanguardias, 
para formular un realsmo critico de contenido politico y social 
сото ocurre en los casos de los españoles Juan Genovés, Rafael. 
Canogar, Eduardo Somoza, Eduardo Arroyo, el Equipo Realidad 
о el Equipo Crónica: la tradición del Guernica de Picasso по 
estaba demasiado lejos 

La nueva valoración de imágenes y de los objetos de la 
sociedad de consumo no sólo ofrecia posibilidades a la pintura. 
а través de la representación, sino que tomados como datos. 
fisicos podian iniciar una relación distinta con la realidad. De 
este modo, recuperando el principio del collage, vemos algu- 
тюн pintores vinculados al expresionismo abstracto incorporar 
objetos cotidianos a sus cuadros, como en el caso de Robert 
Rauschenberg o Jasper Johns, o convirtiendo esos objetos en 
obras de arte como ocurre en la conocida Cama, realzada por 

primero en 1955, colgada y manchada de color. Este tipo de 
эседа fue definida como neodadalsmo y tuvo en el Nuevo 
reaismo europeo sus expresiones más interesantes a partir de 
la utilzación del collage y del ensamblaje de objetos y desper- 
dios de consumo. El тато Duchamp criticó esta reutilización 
de sus reody-mades con una finalidad estática 

Estos componentes también forman parte de un movi- 
miento más amplo y complejo como es el Pop Art, que tuvo 
su desarrollo más importante durante los años sesenta, fun- 
damentaimente en Inglaterra y Estados Unidos. Las imágenes 
derivadas de los medios de comunicación de masas, como los 
cómics, el cartel la publicidad о los objetos cotidianos pasa- 
топ a protagonizar la pintura no como objetos encontrados 
sino como experiencias artisticas autónomas que alcanzaban 
su significación en el hecho de aparecer en contextos nuevos 
y frecuentemente ajenos a su medio y soporte habituales. Las 
célebres series de latas de sopa Campbell y de Marilyn Mon- 
тое, de Andy Warhol, los fragmentos publicitarios de James 
Rosenquist, las viñetas de cómics convertidas en enormes 
lienzos de Roy Lichtenstein, los objetos blandos, como mesas, 
hamburguesas o máquinas de escribir, o la conversión de ele- 
mentes cotidanos diminutos en objetos monumentales, de 
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Claes Oldenburg, están entre las manifestaciones más conoci- 
das del Pop Art, que nunca enfrentó criticamente esa realidad 
sino que le proporcionó un estatuto artistico al proponer una 
meditación sobre la percepción de los objetos 


metafís 


talla es el pas donde esta corriente se desarrolló. El teórico y el 
alma, de este movimiento fue el poeta talano Marinetti. En sus 
escritos o manifiestos, а los que era muy aficionado, recalca su 
Interés por la velocidad. La necesidad de dotar а sus figuras de 
movimiento lo fuerza а representarias con varias cabezas. Otro 
de los autores más representativos del futurama es Giacomo: 
Balla. La pintura metafisica, por su parte, cuenta con una figura 
excepcional: Giorgio de Chirico 


Giorgio de Chirico (1880-1978) 

Aunque nació en Gracia, desarrolló su obra en tala, espe- 
dalmente en la ciudad de Turin. Sus obras representan calles 
y plazas porticadas vacias, De Chirico sola colocar en el centro 
de las plazas estatuas que proyectaban enormes sombras. Sus 
obras transmiten calma, soledad y поз sitúan fuera de cualquier 
tempo real También, representó figuras de maniquies a modo 
de muñecos de madera. Sus obras principales: Héctor y дла 
тка y El mal genio de un rey. 


La pintura surrealista salta а la escena en 1925, determinada 
principalmente por el inconsciente: En esta cornente jugó un 
papel importante a figura del loco y el salvaje; el espirtamo. el 


NE 


sorambulsmo, Se dan dos corrientes: el surreallsmo abstracto y 
el surrealsmo figurativo. 


Joan Miró (1903-1983) 
В uno de los representantes de la primera corrente, Posee una 
visión fantástica del mundo que se transforma en formas na- 
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turales. Sus colores son vivos y luminosos, Benos de ingenuidad 
Infantil. Los elementos propios son el punto, a inea y la estrella 
los cuadros responden a esquemas planificados y ordenados, 
aunque a primera vta no lo parezcan. Sus obras principales son: 
EI Carnaval del Arlequin y La Masia. 


Salvador Dalí (1904-1989) 
Sealneó al grupo delos surrealistas figurativos a partir de 1929. 
Su obra se caracterizó por las asociaciones insólitas entre 
los elementos del cuadro. Sus formas crean una atmósfera on 
fica y delirante. Su colorido es brilante y luminoso, y represen- 
ta los objetos con un realismo casi fotográfico. Sus principales 
obras son: La persistencia de la memoria, La metamorfosis de 
Narciso y Los relojes. 


В arte abstracto prescinde de todos los elementos figurativos 
Sus representaciones se basan en formas llenas de color que 
nada tenen que ver con la realidad. Están ausentes las figuras 
humanas, los paisajes, y todo elemento convenconal, sólo se 
presentan combinaciones de colores que expresan un lenguaje 
sin formas, lo mismo que ocurre con la música. Dentro de esta 
comente encontramos figuras como Kandinsky y Paul Klee 


Paul Klee (1879-1940) 

Fue una figura ligada a la Bauhaus, escuela que Jugó un papel 
también muy importante en la pintura. Junto con Kandinsky, 
Fieninger y Jawlensky formaron el grupo llamado Е Jinete Azul 
Su pintura se encuentra entre el arte abstracto y el figurativo 
Tiene una gran ingenuidad, infantildad y misterio en sus obras. 
E color se ordena libremente siguiendo los impulsos de la crea- 
ción. Sus obras principales fueron: Scenio, obra que combina. 
formas geométncas con manchas de color y £l jardin mágico. 
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El Pop Art 


Se desarrolló en los años sesenta y representó el lenguaje de la 
sociedad de consumo. Su denominación es la abrevatura del 
llamado Arte Popular. Arte propio de la sociedad urbana, su 
lenguaje se nutre de la publicidad y se aleja de la naturaleza. 
Inicialmente, utitzê imágenes conocidas con el fin de mostrar 
una postura critica hacia la sociedad de consumo. 

Cultivdores de Pop Art fueron el inglés Hamilton, los ame- 
canos Andy Warhol, Jasper John y Roy Lichtenstein, este úti- 
то incorporó el lenguaje del cómic a sus obras. 


Andy Warhol (1929-1987) 

Fue el máximo representante de esta corrente artistica en Es- 
ados Unidos, Reprodujo imágenes de productos de consumo, 
Convierte al arte en un medo de expresión de la sociedad de 
consumo. Juega con las imágenes más populares y cotidianas 
de nuestro tiempo. Sus principales obras fueron: Lata de sopa. 
Campbell, Botellas de Coca Cola y Maryn Monroe. 


captu. 


E arte del siglo xx 


La abstracción en la escultura 


A medida que avanzo el siglo xx se до una serie de cambios en 
las artes plásticas: 


* Las obras se vacan; es decir, aparece el hueco. Como re- 
presentante de esta tendencia tenemos a Gargallo. 

+ Se procede a la deformación para encontrar nuevas posibi- 
lidades, Ésta fue la práctica de Moore. 

* la escultura se funde con el espacio, conteniendo un 
todo, Sus representantes más destacados son los herma- 
ros Pesner. 

+ Las formas se convierten en atracción pura, como en el 
caso de Chilida. 

+ La representación del movimiento con las llamadas escul- 
turas-máquina, practicado fundamentalmente por Claes 
Oldenburg. 


Arquitectura 


El racionalismo en arquitectura 


Enelsigloxxaparece un nuevo concepto de arquitectura acorde 
on las necesidades de una nueva sociedad, determinadas por 
los grandes cambios ocasionados por la Revolución Industrial 


En términos generals, se relacionaban principalmente con la 
demanda de viviendas dignas por parte de la clase trabajadora. 

El racionalismo plantea la búsqueda de una arquitectura. 
basada en la razón. Es el movimiento que define las formas 
y volúmenes elementales como el clindro, el cubo, el cono y la 
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Eso del Ayutarieno de Ada e Ма ота Egaña, Cares aras 
Foral 1909 Obra rapresentata е а атри сіва eur 


sfera. Los antecedentes se pueden encontrar en el Neoclasicis- 
moy desde luego, en el Art Nouveau, que ya habian planteado 
muchos de los elementos, 

La formación del movimiento moderno en la arqutectu- 
Ta se ha presentado tradicionalmente como una evolución 
desde la traición ecláctica del siglo vox hasta su depuración 
ornamental y topológia en los años veinte. En ese proceso, 
conceptos como los del racionalismo, funcionalsmo, unidad 
del arte y técnica y negación de la historia y de los modelos del 
pasado eran asumidos, con mayor о menor entusiasmo, por 
arquitectos y grupos. 

Esta Ines argumental de una obra repleta de héroes y 
pioneros ha sido cuestionada rigurosamente en los Últimos 
años, Si la actividad de un Wiliam Morris o la de los artistas 
y arquitectos de los distintos modernismos europeos ha po- 
dido ser entendida como una crtica radical al historicismo, 
сото punto de partida de nuevos compromisos sociales y de 
una nueva concepción del proyecto que debería afectar los 
Objetos cotidianos a la arquitectura, es más exacto analizaros 
como consecuencias de tradiciones decimonónicas. La arqui- 
tectura y las teorias de los dos primeros decenios del siglo xx, 
denominadas equiocadamente protorracioraistus, suponen 
na opción, una tendencia, como distintos habitos figurativos, 
n la que los elementos tradicionales y nuevas soluciones, lejos 
de ofrecerse como propias de un movimiento de transición, lo 


hacen de una manera autónoma y paralela a as primeras for- 
тчасоле del racionaismo y del funcionaismo. 

En todo caso, en las obras de esta época encontramos 
mezciadas hipótesis nuevas y referencias o cias dela tradición 
y tambén en las tendencias racionalstas, que proponen una 
reducción radical de la forma y de las topologías arquitectónicas 
hasta su configuración más elemental y fácimente reproduc 
ble, se puede observar una secreta inspiración a construir un 
nuevo casicsmo. 

А lado de la influencia de los nuevos materiales, de los 
motivos fguratvos derivados de la precisión de la máquina y 
dela técnica, y del intento de vincular arte у producción como. 
una manera de dar forms a la ciudad y а la vida, la arquitec- 
tura tenia que aceptar su propia tradición y, a la vez, proponer 
1а fórmula operativa que en numerosas ocasiones pasaba por 
una geometización del dseño y del proyecto, atendida como 
la más idónea para su estandarización. Sin embargo, entre las 
fias de los racionalistas no tardaran en levantarse dudas y así 
un crtico tan importante como Adolf Behne podia preguntarse, 
еп 1926, si realmente eran las formas cuadrangulares las más 
funcionales desde el punto de vista social. 

Buena parte de estos problemas comienzan plantearse en 
Alemania con a fundación del Deutscher Werkbund en 1907. 
En dl coinciden políticos, empresarios, intelectuales, artistas 
y arquitectos que intentan un compromiso entre el desarollo 
tecnológico, la producción industrial у la Investigación de un 
nuevo concepto de diseño capaz de dar respuesta по sólo a los 
Intereses inmediatos de una competitividad industrial basada 
еп el prestigio de la forma sino también a la arquitectura y a 
la ciudad. Esta utopia de formalizar los objetos afectará a casi 
odas las tendencias del movimiento moderno. Sin embargo, 
en el Werkbund ese fenómeno no parta tanto de los motivos 
Visuales derivados de la técnica cuanto del afán de proporcio- 
naries una imagen nueva 

Hermann Muthesus, Emi y Walter Rathenau, Henry Van de 
Velde, Walter Gropius у Peter Behrens son algunos de los indus- 
rales y arquitectos que coinciden en el Werkbund a partir de 
1907. Muthesius y Behrens son las figuras más representativas, 
el primero en e sentido de intérprete de la traición inglesa de 
las Ants, y Rathenau precisamente en 1907. Pero з éstos pue- 
den presentarse como exponentes típicos de la ideología del 
Werkbund, la enorme heterogeneidad de sus componentes su- 
роле ia existencia de un importante debate. Para algunos, como 
Van de Veide о Gropius, la investigación formalsta, la defensa 
del artesanado y de la cuidad atribuida asus productos y el sen- 
ido айко con el que veian a relación con la industria constituia 
elementos suficientes como para defender la artsticdad de los 
Objetos frente a las ideas de tipificación, reprodudblidad y com- 
promiso con а producción que mantenian Behrens y Muthesius 
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A pesar de todo, los proyectos arquitectónicos de Muthe- 
sius permiten atender а su idea de tipificación, también pasa- 
da por una defensa ultranza de la pasión рог a forma como 
la mejor manera de sentar las bases normativas de un nuevo 
dasicimo, algo que también le ocunía a Behrens, para quen 
la tipificación era un procedimiento de analis de ipo lógico. 
En el Congreso del Werkbund, celebrado en Colonia en 1914, 
Muthesius señalaba que un sino caracteristic propia de las 
artes arquitectónicas deberia ser la tendencia a lo pco... la ti- 
pificación rechaza todo lo que es insit, busca lo comûn. Con- 
Wa esta idea se levantaron numerosos arquitectos, entre elos 
Van de Velde, que respondia amando que mientras exsteran 
artistas en el Werkbund protestarian contra toda propuesta de 
establecer un canon o tipificación. 

En la exposición celebrada en 1914, con motivo del men- 
dorado congreso se construyeron varios edifices en los que la 
sugestión de la máquina era aceptada como una aportación 
figurativa, como un problema de lenguaje. Вар esta perspec- 
va, el Pabellón del vidrio de Bruno Тил era un canto a las 
teorías expresionistas de la arquitectura de cristal. La Fábrica 
modelo de Gropius representaba una sintesis entre la valoración 
artesanal de los materiales y la meditación sobre una arquitec- 
tura contraditoriamente vinculada а los procesos industriales; 
Ч Teatro de Van de Velde se presentaba como una valoración 
"presa, no tipica, de una topologia tradiclonal; el Pabelón de 
Hofmann recurria a una abstracción del clasicismo mediante el 
empleo de pilastras acanaladas y frontones 

La coherencia ideológica del Werkbund se oreca más como 
una declaración de intenciones que como un programa, aunque. 
то зе puede negar la enorme importancia de estos planteamen- 
кв. Llamadas a a topi y retrocesos compositos parecen for- 
mar parte de un mismo proyecto anterior suyo de mayor alcance 
la fábrica de Gropius y Meyer, de 1914, puede lere como una 
Tenuncisise tene en cuenta un proyecto de su autoria en la que 
Ч ло de nuevos materiales y las esquinas de hero y cristal su- 
ponian un atrevimiento composti y formal que, sin embargo, 
hay que entender también como algo lejano a una hipotética es- 
абса tecnológica. En ambos casos, como en sus contradictorias 
defensas del artesanado y de la negación de la ndduaidad o 
apoyo a lo repetitivo, loque subyace es el deal de а forma pura 
сото garantía de una nueva arquitectura 

las contradicciones quese han mencionado tienen una bn- 
lante comprobación en la obra de dos importantes arquitectos 
Peter Behrens y Adolf Loos. El primero, protagonista indecu- 
"ble de as actividades del Werkbund y con un estudio por el 
que pasaron Le Corbusier, Groplus y Mies van der Robe, Intenta 
equibrarel mito de la unidad entre are técnica con una com- 
posición simplificada de carácter clasicista, como ocurre, por 


Em 
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ejemplo, en su Fábrica de Turbinas AEG construida en Berlin en 
1909, verdadero templo del trabajo que resuelve en términos 
de fachada con una dusión tan clasicista como la relación entre. 
piastra, arqutrabe y frontón. 

Adolf Loos es, sin duda, uno de los arquitectos más bri- 
lantes de este periodo. Sus obras y sus escritos tuvieron una. 
notable influencia en el movimiento moderno, no tanto porque. 
anticipase soluciones racionalistas sino por sus afirmaciones 
radicales contra el modernismo de la secesión vianesa y el 
historicismo decimonónico. Su polémica contra el omamen- 
о entendido como un impuso de delincuentes y degenerados 
то suponia un enfrentamiento arbitrario con la tradición. Es 
más: defendia la romanidad de la arquitectura y el modelo де 
la antigüedad clásica. En resumen, no apoyaba tanto al racio- 
naismo funcionalista como a la razón clásica. Sin embargo, su. 
dasicsmo es abstracto, depurado, disciplinado, de tal forma. 
que la imagen de la arquitectura no es sino el resultado de un 
atento estudio de los espacios interiores. Entre la ironla de su. 
proyecto para el Chicago Tribune, de 1922, consistente en un 
¡rascacielos de granito negro en forma de columna dérica о las 
as clasicstas de la casa de la Michaelerpatz, de 1911, lo que 
Loos propone es una concepción nueva del clasicismo que ya 
nunca más debería ser atendido como un arte sino como una 
construcción, 


La via Lomte dira б artaco Mies van der Roe, 19021802, 
den eses Arana. 
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Los arquitectos del denominado pro- 
torraconalsmo planteaban una alterna 
ia muy diferente de la que sostenían 
las vanguardias raconalsts en las que la 
revolución figurata de las artes plásticas 
cumplo un importante papel. Las conse- 
cuencias del cubismo y del futursmo en 
la arquitectura, por ova parte, no habian 
sido sino una aproximación efimera, de 
máscara, y una práctica convenconal us 
vanguardias radicales de los años vente 
y el radoralsmo partirán de nuevos su- 
puestos, como se podrá comprobar. 


Le Corbusier (1887-1965) 

Fue un teórico que cumple todos sus prin- 
plos en cada una de sus obras. Los cinco 
principios que rigen su arquitectura зот 


* Los edificios se levantan del suelo 
apoyárdolos sobre pilotes; de esta 
manera, el espacio entre el suelo y el 
edificio propiamente dicho se vuelve 
transitable. 

* Las cubiertas de los edificios se 
transforman en espacios habitables, 
son los llamados. techos-jardín. 
Alojban jardines, piscinas, canchas 
de tenis, etcétera 

+ Los edificios cuentan con ventanas 
longitudinales de gran tamaño que 
proporcionan ига mejor luminadón. 


Esteio de La Hua. Gropi 


+ las plantas son libres en los d- 
ferentes pisos; es decr, pueden 
ser detribuidas de diferente forma 
nas con relación a las otras, lo que 
permite adaptarlas э necesidades 
especificas 

+ Las fachadas son libres, sin nin- 
gûn condicionamiento de los mu- 
vos de carga. 


Entre sus obras destacan: Vila Saboya 
yla Unidad de habitación, en Marsella 
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La Bauhaus 


Es una escuela creada en 1919 en la 
dudad alemana de Weimar por el arqui- 
tacto Walter Gropius, quien durante los 
primeros años fue su director, 


Walter Gropius (1883-1969) 

Su figura ha quedado unida a su actividad 
pedagógica en la Bauhaus. Desarrolló su 
arquitectura desde la lógica. Sus edifica- 
ones son sosegadas y зіп alteraciones. 
Por primera vez realiza fachadas enteras 
de vidrio, Sus obras principales: La fábrica 
Fagus y el Edificio de la Bauhaus. 


Mies van der Rohe (1896-1869) 
Los materiales empleados serian determi- 
nantes para este autor, ya que los empleó. 
como elementos expresivos: la piedra, 
el mármol, el acero y el vidrio en forma. 
pura. Creó volúmenes claros y nitidos, 

Diseñó rascacielos de metal y vidrio 
que servirán de base para la arquitectura 
contemporánea. Entre sus obras princi 
pales destacan: el edificio de oficinas de 
la Friedrichstrasse, en Berlin y el pabellón 
de Alemania para la Exposición Universal de 
Barcelona de 1929. 


El organicismo 


La arquitectura orgánica aparece hacia 1923 y supone la 
unión de las formas arquitectónicas con la naturaleza. Su máxi- 
то representante es Frank Шоу Wright 


Frank Lloyd Wright (1869-1959) 

Desde el comienzo de su carrera se interesó por las relaciones 
dela arquitectura y la naturaleza. Fue un hombre de formación 
cosmopolta y tuvo dos influencias fundamentales: la arqutec- 
ura japonesa y юз vestigios del arte maya. En sus construccio- 
esse percibe una continuidad entre el interior y el exterior del 
«о Las plantas son bres y con continudad en кв amben- 
tes, Entre sus obras principales están: a Casa de la Cascada, en 
Fensivania y El Museo Guggenheim, en Nueva York. 


La crisis del movimiento modemo 


Se ha podido comprobar que algunas de as razones dela crisis del 
movimiento moderno se encuentran en el fracaso de s propios 
planteamientos y las autocrticas de sus protagonistas. Despojada 
de su ideología y ante la imposibiidad reconocida de transformar 
la vica y la ciudad con base en criterias de forma normativos, la 
vanguardia arquitectónica se presentaba һагайгада en la vuga- 
rización del estio internacional o silenciosa у autobiográfica en la 
lucidez de algunos de sus más importantes representantes 


CAP 


ES эле del siglo > PM 


CASA DE LA CASCADA (FALLINGWATER) 


Wight, en su hsqueda de una amuitedura capar de tear la industria, 
la técnica y las тайга con ls grandes espacios naturales construye la 
Саа dela Cascada La estudia es юта, de panos horizontales de 
отуп que juegan contra planos verticales de piedra. Se levanta sobre un 
рер, con una espeanjar cascada. Por el techo entra directamente la 
luz solar que pasa a avés de los arboles que rodean los costados de la casa. 
Е еза юату, Wight precionó el uso de los materiales y la integra- 
Gûn de los vlimenes del espado interior de la casa con el espado exero. 
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'UNDAD VI 
ELARTE EN LOS SIGLOS XIX Y Xx 


1 


En la década de 1950, Le Corbusier inia una las pro- 
puestas más sugestivas de la arquitectura contemporánea: 
basada en una profundización del lenguaje tratando de ago 
tar las posibilidades figurativas y tipológicas encerradas en el 
racionalismo y en su propia trayectoria. En la Capila de No- 
tre Dame du Haut, en Ronchamp, construida entre 1950 y 
1955, las citas de las vanguardias se utitzan simbólicamente 
еп un espacio retórico, Lo que a primera vista podria parecer 
ил gesto irracional, no es sino una meditación sobre la historia, 
consciente de que su utopia ya sôlo puede ser un fragmento 
formal que aspira а convertirse en un objeto insólito, Sus grar- 
des proyectos urbanos y sus sueños sobre la reorganización de 
las grandes ciudades quedan reducidos a sacar todas las posi- 
bilidades expresivas y formales de los materiales y de la exper- 
mentación соп el lenguaje. Otros ejemplos de esta actitud de Le 
Corbusier son su Unite d'Habitation, construida en Marsella en 
1952, el Convento de la Tourette en Eveux, de 1960, y sus tra- 
bajos para Chandigah, en inda, realizados entre 1951 y 1960. 
La modulación escultórica del hormigón, el uso de la memoria y 
del enriquecimiento figurativo aparecen en estas obras, que по 
tardarian en crear escuela, desde Estados Unidos hasta Japón. 


Muy diferente esla actitud sostenida por Mies van der Rohe 
en Estados Unidos, donde mantuvo una defensa orgullosa de 
la ortodoxia del racionalismo, aunque tin ningún compromiso 
con la ciudad. Su arqutectura se presentaba inalcanzable. En- 
"re el manierismo propiciado por Le Corbusier y la sublimación 
racionalista de Mies van der Rohe, comienzan a surgir durante. 
la segunda posguerra diferentes alternativas al movimiento mo- 
derno, aunque es cierto que muchas de elas nunca pudieron 
renunciar а una herencia tan inquietante. As] se abren paso dis- 
tintas posturas, desde las consecuencias planteadas por la labor 
de algunos maestros como Louis Kahn, que recurre a la historia 
y a la composición tradicional para crear nuevos espacios de cal- 
та, о Alvar Aalto, que realiza una sintesis entre las tradiciones 
vernáculas locales y las poéticas del racionalismo, hasta la utiliza- 
ооп de la obra de Wright como bandera de una opción orgánica. 
y antiraconalsta de la arquitectura. Mientras tanto, la obra de 
"Wight recorre aspectos insospechados y gestuales como ocu- 
те en la espia, convertida en objeto, del Museo Guggenheim. 
construdo en Nueva York en 1959. 

En Raia, la constatación del agotamiento del movimien- 
to moderno abre dos vias absolutamente opuestas; así, sì el 
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neortealsmo de Ludovico Quaroni o Mario Ridolfi que aspira 
а un nuevo tipo de compromiso social de lenguaje respeta las 
tradiciones nacionales y populares, el neolberty con Roberto 
Gabetti, Amaro d'solao Pablo Portoghesi entre sus partidarios, 
propone una relectura de la historia, buscando entre los ele- 
mentos desplazados por la nea canónica del racionalismo de 
la razón ura nueva experiencia con el lenguaje y la oportunidad 
de reconsiderar la misma profesión de arquitecto. 

Fero es tal vez entre los herederos más directos del mo- 
miento moderno donde se encuentran las alternatias más 
coherentes, pues asumen las consecuencias del reciente pasado 
pero ensayan una nueva relación con la sociedad y recuperan 
elementos antropológicos y morfológicos tradionales frente 
a la idea de la ciudad defendida por los C LA М que proponis 
na división en zonas funcionales de producción, residencia o 
consumo. En este sentido, el timo Le Corbusier se convertirà 
en referencia пећ е. Se recupera el concepto de lugar, de 
calle, de plaza, se Босев en las sugerencias figurativas de la 
vanguardia y se profundiza no sio en las posibilidades expresi- 
Vas y simbólicas de la arquitectura sino también en la definición 
de su propia especificidad. En esta ampla tendencia podemos. 
reconocer la labor de arquitectos, en ocasiones opuestos entre 
5l, como Giancarlo de Carlo, Aldo van Eyck, Peter Smithson y 
el Nuevo brutalismo inglés o Kenzo Tange y el grupo Meta- 
bollsmo japonés. 

A pesar de todo, en las décadas de 1950 y 1960, la tradi- 
dûn funcionalsta plantea una huida hacia delante confiada en 
la tecnología como la única capaz de reaizar la мора La solu- 
обл del caos metropolitano по es ya una cuestión política sino 
cnica y cientifica. En este sentido se suceden los proyectos en 
los que el deeft incorpora como datos esenciales la técnica. 
y la ciencia, lo cual aleja las incertidumbres de lenguaje de la 
arquitectura, que se disueve en las grandes megaestructuras 
urbanas. La imagen final no es la de una investigación tipol- 
са п formal, sino que se reduce a la presencia ostentosa de 
la técnica, Una investigación irônica sobre estos supuestos ез la 
desarrollada en los años sesenta por el grupo Archihram. Sus 
organismos presentan aspectos zoomorfos y biomorfos, son 
móviles y permanentemente renovables. 


El arte conceptual 
y las nuevas tendencias 


Desde la segunda mitad de la década de 1960 y como conse- 
cuencia de los caminos abiertos por las tendencias anteriores, 
Sesucede una interminable serie de movimientos que persiguen 
то sólo cuestionar el arte sino reducirlo o amplio a una pre- 
sentación de los propios mecanismos y procesos de creación. 


CAPÍTULO 25 
El arta del siglo хх 


El objeto artistico pierde cualquier valor frente ala primacia del 
concepto, de la idea. 

Esta perspectiva suponia, ala vez, continuar los canales de 
cormerciaización y el sistema de relaciones sociales: el happe- 
ning, el Body Ап, el Land Ап, el fuxus, el arte povera o el arte 
conceptual son otras tantas manifestaciones de este fenómeno. 


La arquitectura posmodema 


Durante la década de 1980 se produjo un regreso a la arquitec- 
tura clásica. De acuerdo con el teórico estadounidense Jencks, 
la arquitectura posmoderna se puede dvidir en: 


* Arquitectura irónica, Emplea ios elementos clásicos con 
кота y de manera опена 

+ Arquitectura latente. Toma del clasicismo sus principios 
де organización básicos. 

+ Arquitectura fundamentalista, Toma del clasicismo los 
elementos geométricos esenciales. Dentro de este grupo 
estara Rafael Moneo y su obra: el aeropuerto de Sevila. 

+ Arquitectura canónica. El arquitecto Ricardo Bofil sera 
un ejemplo de esta tendencia. Se desarrolla fundamental 
mente en Norteamérica у en Inglaterra 

+ Arquitectura moderna. Propone el eclecticismo y el man- 
terimiento de los elementos clasicos 


Fra tautara ® а дета detona do Dorosta Ratan Mero Muestra 
prestar deu арлат tarea ira, en San Sebastin e 
[e 
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MALY = ARTE EN Los sitos xix x 


La argait 


Primera mitad dl siglo 


La Bauhaus 


la Corbusier 

+ Via Saboya. 

* la Unidad de Habitación, en Marselis. 
+ a capita de Note Dame du Haut 


Tendencias dela arquitecta 


Water бориз 
* la bra Fagus. 
* Bedikcio para la Bauhaus. 


Mias san der Rohe 

+ Eladio de oficinas de la 
Fiadrehesaste, en Bern. 

+ Прие de Alanis para la 
Брозсёл Universal de Barcelona 
ез. 


Segunda mitad del sigo 


frank Lloyd Wight 
® La Casa de lı Cocada en Fomsyhania. 
* El Maseo Guggenheim, вп Мана York. 


Tendencies de la arquitectura 


+ la construción. 
+иңфтелһ 


La reconstrucción 


Propone la desintegración del edificio; 
la función se separa de la forma. Los ar- 
qultectos experimentan con las formas 
'eincluso las dotan de color. El arquitec- 
ло más representativo de esta tenden- 
да es Peter Eisenman. 


Peter Eisenman 

Peter Eisenman nació en Nueva Jersey, 
Estados Unidos, en 1932; desciende 
de inmigrantes judios provenientes de 
Alemania. Colaboró con Walter Gro- 
plus durante los Últimos años de la dé- 


cada de los cincuenta. En 1975 se con- 
чё en miembro de Five Architects. En 
1967 fundó el instituto de Arquitectura 
y Estudios Urbanos de Nueva York, que 
pronto ocupó un lugar preponderan- 
te en el mundo de la arquitectura. На 
construido un gran número de obras, 
donde proyecta su visión provocadora 
de la arquitectura, como: Centro Wes- 
er para las Artes, en la Universidad 
Estatal de Ohio, el Centro de Conven- 
ciones de Colón, en Ohio, el Centro 
Arorof para el Diseño y el Arte, en la 
Universidad de Cincinnati, la Ciudad de 
la Cultura de Galicia, un centro cutu- 
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val compuesto por varios edificios. En 
2010 recibió el premio de la Fundación 
уюй de la Artes, el cual se entrega con 
una rotación anual entre arquitectura, 
música, pintura y escultura. 


El High Tech 


Esta propuesta se basa en el so de la tec- 
nologia de punta. La obra más represen 
tativa es el Centro de Arte Contempord- 
neo Georges Pompidou de Pari, realizado 
por los arquitectos Renzo Plano y Richard 
Rogers. También, podemos inci en esta 
tendenca a Norman Foster. © 


CAPÍTULO 26 


El arte mexicano en los siglos XIX y XX 


Aquiteciura 


Mualismo 


Рама de caballete 


Grabado 


Pintura popular 


Arquitectura. 


Баша 
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| мело 
ELARTEEN LOS SIGLOS X YXX 


Los constantes cambios que México experimenta a partir del movimiento de Independen- 
da en el siglo xix traen como resultado que, ya en el siglo xx, el Estado posrevolucionario 
dicte los temas y funciones de un arte mexicano en el que se plasma la realidad nacional, 
principalmente a través del muralismo, encabezado por José Clemente Orozco, Diego 


Rivera y David Alfaro Siqueiros. 


—- Du 
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De la Independencia a la Revolución 


La lucha armada del movimiento de Independencia de México, 
que inició el 16 de septiembre de 1810 estuvo lena de matices 
ambivalentes de unión y separación del pueblo que se vieron 
reflejados al término del movimiento por Agustin de urbide 
«on su Pan de iguala у los Tratados de Córdoba en 1821, Ante 
la emancipación del dominio español, los habitantes carecan 
de una identidad nacional, los únicos elementos en común que 
tenian eran vivir en un teritorio que pretendia ser un Estado 
y la religión católica. Pero la diferencia de clases sociales, las 
Costumbres y pobreza permanecieron, todo elo aunado a una 
поена ств рока que no permitia al pais sal del caos econó- 
mico que se vivió como consecuencia de la guerra; los campos 
estaban devastados para su producción, el capital español fue 
expulsado tras el regreso de éstos a su рай, la inestabiidad 
Poltica no atraia al capital extranjero para invertir tas la lucha 
entre liberales (federaistas) y conservadores centralistas) apo- 
yados por la logia masónica yorkina yla escocesa, respectva- 
mente. Cabe resaltar que, entre 1821 y 1850, hubo cincuenta 
gobiernos, lo cual refleja la inestabilidad poltica nacional. Todo 
ello alimertaba la ambición de las potencias interacionals, 
Inglaterra, Estados Unidos y Francia, que buscaban apoderarse 
del terrtorio mexicano 

En ese contexto, se do la independencia de Texas (1836) 
y su anexión a Estados Unidos en 1845, la frma del Tratado 
Guadalupe Hidalgo que cede Nuevo México y Ala Califormia 
luego dela guerra sostenida por Santa Аппа en defensa del te- 
irtro contra Estados Unidos de 1846 а 1848. La guerra de los 
"res años (1858-1860) y las leyes de Reforma (1859-1850) son 
aros momentos detorantes en la historia que dieron rumbo a 


TT 
Maca 


o owl Poze del Toro — 


la politica mexicana hacia el lberalsmo al mismo tiempo que el 
gobiemo juarista ejecutó las leyes de Reforma con la finalidad 
de formar una sociedad libre y con igualdad de todos ante la 
ley de mano de la disolución de las asociaciones religiosas y 
la propiedad comunal indigena, lo cual fue equivalente a ser 
despojados de sus teras y la religión que habla sido su refugio 
y medo de expresión, mientras que el liberalismo proponia la 
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separación de la iglesia y del Estado por lo que la Reforma im- 
pico entregar al pas en manos de los más fuertes. Durante la 
Reforma, зе levê а cabo la desamortización de la tierra, pero se 
afectó principalmente a la iglesia. Las comunidades indigenas. 
fueron periudicadas en menor medida y fue hasta el porfiriato 
cuando dichas comunidades experimentaron la pérdida de sus 
tierras comunales por la Ley de terrenos baldios de 1883. 

imo, Judrez determinó suspender el pago de la deu- 
da externa a Francia, Inglaterra y España en 1861. Éste һе el 
pretexto ideal para el gobierno francés, que pretendía instaurar 
una monarquía con la intervención francesa iniciada en 1862 
Este movimiento bélico llevó a Francia, pese a la derrota que 
Sufrió el 5 de mayo de dicho або, a ocupar la ciudad de México 
өп 1863 y establecer el gobierno de la Regencia, para luego ins- 
aurar el imperio de Maximiliano de Habsburgo (1864-1867) 
La lucha de los republicano, encabezados por Juarez, concluyó 
соп el triunfo de la República y el fusilamiento de Maximiano 
en el Cerro de las Campanas. Dicho acontecimiento dio pie а 
la República Restaurada (1867-1876), periodo de nueve años 


CAPÍTULO ж 
В эпе mexicano en les siglos xx y хх 


entre el gobierno de Juárez y Sebastián Lerdo de Tejada hasta la 
llegada de Porfirio Diaz. 

Forfirio Diaz logró favorecer un periodo pacfico ("paz porfi- 
ana”) que permitió una establidad poltca prolongada (1876- 
1911) que no se habia dado desde la Independenca de México. 
sto impulsó el progreso económico que, а su vez, favoreció el 
logo delos objetivos de Diaz: "orden y progreso"; "роса politi- 
a y mucha adminstracón*, con la construcción de vas férreas, 
в públicas, la modernización de в puertos martimos para el 
comercio, el crecimiento de la producción minera y de la inversión 
extranjera, que ayudó a crear el sector industrial. For su parte, e 
sector жузго se тј por el sistema de haciendas con las tiendas 
de raya. La devaluación de la plata, la recesión internacional de 
1907 y 1908, las huelgas de Cananea y Río Blanco, junto con 
las declaraciones de Diaz en la entrevista con el pefodista esta- 
douridense Creelman, fueron los factores que desencadenaron 
9 movimiento revolucionario para derrocar al gimen pofita, 
tajo la bandera del “Sufragio efectivo, no reelección” y el reparto 
кузго en pro de a jstica campesina explotada, 


Construcción del Estado posrevolucionario 


E Estado postevolucionario mexicano pasó a convertirse en 
rector de la economía para potenciakzar el crecimiento eco- 
nómico; sin embargo, la inversión industrial tenía роса posi- 
bilidad de desarrollo por no contar con mano de obra 
calificada. Aunado а esto, nos encontramos, una ver más, 
con la inestablidad politica que no facita el desarrollo de la 
economía con una oferta y demanda escasas. El acelerado 
¡crecimiento Industral y cientifico a escala mundal eran los 
factores que fortalecan al Estado a principios del siglo юс 
por lo tanto, la politica debia orientarse a imputar el desa- 
тойо cientifico con educación especializada en la materia, 
Inversión Infraestructura, 

Por lo anterior, el Estado postevolucionario aceleró y con- 
solido el crecimiento de la educación técnica para mejorar la 
estructura socioeconómica de la nación que, a pesar delos es- 
fuerzos de la intervención estatal, зе vio afectada por el crack 


La reorganización de la Academia, donde los maestros europeos v+- 
rieron a fundar una enseñanza académica basada en la época casi- 
а, data de 1843 cuando Antonio López de Santa Anna la convirtió: 


económico de 1929 y optó por implementar el modelo de sus- 
tución de importaciones que fortaleció la industria nacional 
yel mercado interro. 

A esto se debe que la educación impulsada durante el go- 
bierno de Lázaro Cárdenas en los años treinta fuera de carácter 
sociata, pasando a ser un instrumento politico que benefi- 
daba la economia impulsando la enseñanza rural, pero, sobre 
todo, la técnica que formaria a los ingenieros y obreros calfica- 
es; por ello, fundó el instituto Politécnico Nacional en 1936, El 
úsocalsmo también permed el reparto agrario, la conformación 
dela ctm, cnc y el boom del sindcalsmo nacional. Todo elo 
dentro del contexto de la expropiación y nacionalización del 
жтосат!у el petróleo. 

Es este Estado posrevolucionario el que dictará los temas y 
funciones del arte mexicano durante e siglo хх en el que pias- 
man la reaidad nacional. 


єп Academia Nacional de San Carios de México y aya dirección 
quedó a argo de Peregrin Ca. No obstante, en 1867 la Ac- 
ema Nacional зе солип en la Escuela Nacional de Bellas Artes. 
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ELARTE EN LOS SIGLOS XIX Y X 


Las pinturas elaboradas entre los años 
1850 y 1900 hacen referencia al arte 
producido y aprendido en las grandes 
academias de la época del restableci- 
miento del nuevo orden mundial a partir 
de la emancipación de las colonias y de 
las rebeliones sociales impulsadas por la 
Revolución Francesa, en favor de socie- 
dades basadas en los derechos humanos. 
y la democracia, México se mantuvo in- 
merso en este proceso y, como conse- 
cuencia de la independencia, el arte tuvo. 
un estancamiento por la crisis poltica y 
económica. Ésta se supera, como se dip, 
a partir de 1843 

El maestro de pintura fue Pelegrin Cia- 
м, quien trabajó en México desde 1846 
а 1868 bajo la pintura ideaista alemana. 
соп temas inspirados, principalmente, en 
Ч Antiguo Testamento. Algunos de us 
discipulos fueron Joaquin Ramirez, Rafael 
Fores, Ramón Sagrado y José Salomé Pra. 

La pintura histórica fue un punto 
esencia en la enseñanza de Clavé que es- 
timuló la ejecución de obras del antiguo 
mundo indigena. Por elo, José Obregón 
pintó El descubrimiento del pukque y Ro» 
digo Gutiérrez El Senado de Tlaxcala 
Todo ello resulta más un esfuerzo inter- 
pretatho por parte del pintor para elacio- 
Tar el mundo clásico y el pasado indigena. 
que un trabajo forzado de querer adecuar 
la indumentaria clásica a la indigena. 

Rodrigo Gutiérrez pintó el único des- 
nuda femenino de la escuela académica 
mexicana, la amazona de los Andes 
Rebull pintó ls retratos de Maximiliano 
y Carlota, y a petición del emperador, de- 
«об las terrazas del Castillo de Chapuk 
tepec. Fue un clasicista que trató temas 
paganas, históricos y retratista 

La Academia tenia la enseñanza Савка 
делла ya que Cla se apego al Romant- 
cero clasista de ingre; dealizaba ал f- 
giras en rostros y manos, pero era objetivo 
en el reso. intentó revivir la pintura mural 
hicada por лап Cordero, rval de Clavé 


Juan Cordero (1824-1884) se formó 
en Roma e introdujo ls tipos mexicanos. 
a la manera clásica, por ejemplo, Colón. 
ante los Reyes Católicos y El Redentor y la 
mujer adijtera son el antecedente de la 
pintura mural mexicana. Realzó pintura. 
mural en la Iglesia de Santa Teresa y en la 
сорда de la iglesia de San Fernando. Por 
su relación con Gabino Barreda, quien 
vulgo y apoyó la filosofia positivista en 
México, pintó el primer mural de tema 
filosófico en la Escuela Nacional Prepara 
toria (hoy desaparecido) 


Escultura 


Enel siglo x0, la escultura no tuvo la misma 
ула que la pintura. La Academia efec 
tuê esfuerzos por impusara con el espa- 
fl Manuel Vir (1812-1860), quien legó 
a México en 1846 e nico el interés en os 
héroes indigenas que a largo plazo evê 
a uno de sus decpulos (Miguel Noreña) a 
laborar una obra como la escutura para el 
Monumento a Cuauhtémoc: Otros de sus 


www.FreeLibros.me 


decipules fueron Martin Soriano con mär- 
mol de San Lucas (1860) y Felpe Sojo con 
d busto de Maximilano vacado en bronce 
Los temas socoridos en la segunda mitad 
del siglo хх eran representaciones relgio- 
эң, зтЬбіс y conmemorativas. Fue ig 
rado Asünsolo quien rompió con la escue- 
lo académica afrancesada y e vinculó ala 
Plástica que surge con la Revolución Meni- 
эла, por ello José Vasconcelos lo convoca, 
junto con Diego Riera, para que participe 
жп su política en beneficio de un arte na- 
оола 


Агдийесїига 


La arquitectura fue menos abundante que 
la escultura y casi toda ha desaparecido. El 
responsable de esta disciplina en la Ac 
demia, fue Javer Cavalari y sus discipulos 
Lorenzo de la Hidalga (autor del Сре de 
b Catedral Metropolitana, actualmente 
destruido), Manuel E Álvarez, Antonio 
Torres Torja. Introdujo normas clásicas y 
reali la fachada clásica de la Academia, 


Paisajismo 


В эпе mexicano en os 


Este estlo de pintura era una de las novedades del siglo y 
өп México tuvo auge durante el gobierno de Porfirio Díaz; 
lo introdujo el italiano Eugenio Landesio, cuyos discipulos 
fueron José Мана Velasco, Luis Coto, José Jiménez, Javier 
Alvarez, Gregorio Dumaine y Salvador Murilo, quienes de- 
sarrollaron su arte en dos etapas 


* De 1876 а 1888: se desarrola y se destaca рог el naconais- 
торо. 

+ De 1888 1911 hasta la renuncia de Diaz desarrollo artistico 
кобо por el ate francés y su cultura 


El máximo exponente fue José Maria Velasco, excelente dibu- 
Jante y colorsta graduado en 1861 de la Academia Nacional de 
San Carlos, interesado por los temas románticos, como se apre- 
са en sus obras Valle de México, Un paseo por los alrededores 
de México y México; pint arboledas, rocas, cascadas, lejanias, 
тоб, los volcanes, arquitectura colonial y sembradios 

Asimismo, cabe señalar que, en el tránsito entre el arte 
academickta y la Escuela Mexicana de Pintura, se encuentra el 
modernismo que, prácticamente, corresponde al porfiriato у 
que incluye a autores como Joaquin Claussell, Romano Guille 
min, Gerardo Murilo, el Doctor Atl y Saturnino Herrán. 


Escuela Mexicana de Pintura 


В término Escuela Mexicana de Pintura es fruto del análisis у 
fica de los historiadores para referirse al periodo de 1921 has- 
ta la primera mitad del siglo xx, que abarcó la producción de 
artistas nacionales y extranjeros. 

Se caracteriza sobre todo por expresar un discurso público 
al alcance del pueblo através de las imágenes de artistas maxi- 


anos que, por primera vez, se concentran en sus raices para 
lograr un arte propio destacando en el movimiento de la revolu- 
ón y resume la historia nacional promoviendo el nacionalismo- 
bajo discusso socialsta y revolucionario. 

El fruto de esta Escuela Mexicana son los grandes muralis- 
"as, pintores de caballete y los grabadores. 
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Muralismo mexicano 


Además de ser una movilización de carácter sociopoltc, la Re- 
Volucón Mexicana también fue un movimiento artistico-social 
que continua en el periodo ротой ато con la mconstuc- 
Gûn nacionalata del pais bajo las nuevas tendencias ideológicas 
y politicas inchyentes de las dases sociales marginadas durante 
el Porfiriato. Por tal razón, los murales fueron un medo de expre- 
són artistica de la situación poltica y del pueblo; eran la forma de 
conmemorar la revolución y la histona precoional tenendo entre 
sus grandes representantes а Diego Riera, David Alfaro Укенов 
y José Clemente Orozco; todos ellos impulsados por el principal 
promotor del muralsmo: José Vasconcelos, quien, como seceta- 
o de Instrucción Pübica, solicitaba la decoración conmemorat- 
va de escuelas y otros edificios públicos pues consideraba que el 
апе heroico ayudaria al pueblo a confiar en el nuevo orden; por 
ejemplo: la Escuela Nacional de Agricultura, el Hotel del Prado, la 
Escuela Nacional Preparatoria, etcétera. 

En condusión, el valor del muralsmo mexicano es su fur- 
боп como medio creador e тривог de la confianza en el nuevo 
orden politico у sodal basado en los colores e imágenes de he- 
rencia indigena destacando al arte mexicano a escala mundial 


Diego Rivera (1886-1957) 


Guanajuato vio nacer a ete gran muralsta el de diciembre de 
1886, quien зе acercó al arte a través del paisajsta José Maria 
Velasco. Estudió en la Academia de San Carlos en México y la 
de San Fernando en Madrid; además, resi en Parts de 1909 
а 1920 donde practicó la pintura impresionista y cubista Para 
1921, regresó а México en su репа madurez artistica plasma- 


da en sus murales. Su obra se caracteriza porque transmite la 
sensación de movimiento. Su formación en Europa estuvo mat- 
cada por las obras cubistas de Picasso у la incorporación de los 
trabajadores en las obras de Cézanne. Por tal razón, representa 
а los aldeanos como sujetos en sus murales de tal modo que 
logra un carácter narrativa del mundo indígena, de la cultura 
popular y la historia patria. Ejemplo de elo son algunos murales 
de la Escuela Nacional Preparatoria, el Palacio de Bellas Artes, la 
Escuela Nacional de Agricultura de Chapingo y dela Secretaría 
de Educación Pública. 

"Bajo la tendencia socialsta del cardenismo, бб el sind- 
cato de pintores, integrado por José Clemente Orozco y David 
Alfaro Siqueiros, entre otros, para lustra la historia de México 
y ls ideals revolucionarios 


David Alfaro Siqueiros (1896-1974) 


Nació en la ciudad de México el 29 de diciembre de 1896, for- 
mado artisticamente en la Academia San Carlos. Fue un hom- 
bre interesado en la vida poltica y armada revolucionaria siendo. 
parte del ejercito constitucionalista contra Victoriano Huerta. 
Más adelante, viajó a Europa de 1919 1921; se aflið al Partido 
Comunista de México, participó en la fundación del sindicato 
de artistas y creó el periódico Е Machete. Este contexto deter- 
minû los temas de sus obras haciendo referencia a los grupos. 
obreros, su lucha social, la pobreza y la politica. Se caracteriza 
por su gran dinamismo, abstracción y fuerza de las imágenes, 
сото puede observarse en el Hospital de la Raza, la Escuela Na- 
оюла Preparatoria, el Sindicato Mexicano de Electricistas (Re- 
trato dela burguesia) y el Polforum Cultural Siqueiros (Marcha 
де la humanidad en América Latina hacia el cosmos) 
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NUEVA DEMOCRACIA 
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En 1945, David Alfaro Siqueiros conibuy a la decoradán del alado de 
Bellas Artes situando sus murales al lado бе los de Diego Rivera y José 
Clemente Orozco. En su obra Мое Democaci destaca el gigantesco 
опо de una mujer que emerge de un volin en erupción y parece salse 
dl mur ls cadera y уййне en las muñecas yuna antorcha yuna бог 
las manos. La mujer representa la democada berada de las geras 
y opresores La técnica usada fue prosa apkcada sobre tabiero ал la 
Mera de la pistola de аге que produce ef leo de seguir al espectador 
pare del purto де obienacón que este adopte 


En la obra Por una seguridad completa у para todos los mexica- 
nos (1951-1954) зе encuentra en el Centro Мао Nacional La 
Raza del IMSS. A juicio del propio artista, el murales "antiprimi- 
tista y de intención realista moderna”. Esta obra conjunta los. 
Principios teóricos postulados por el pintor, los cuales éste habia 
puesto en práctica sólo de manera aislada y, hasta cierto punto, 
experimental. Su tema es la oposición entre la seguridad social y 
la carencia de ésta, repleta de simbolsmo. 

El hlo conductor de la vida artística de Siqueiros fue la 
ideología poltica del socialsmo revolucionario, que se apoya 
enla modernidad tecnológica; por ello, su pintura debía ser in- 
nevadora con la “arquitectura dinámica”, basada en una com- 
posición con perspectiva poliangular. Рага lograra, recorra el 
'espacio por el que se trasladarlan sus espectadores para definir 
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los puntos focales de la composición, incluso legó a utilizar 
ола cámara de cine para reproducir el movimiento y visión del 
espectador como un instrumento para ajustar el espacio a la 
тазда dinámica. Tal era su fe en la modernidad tecnológica 
que la unificê con el arte en su Taller Experimental en Nueva. 
York desde 1936. 


José Clemente Orozco (1883-1949) 


Este muralista, originario de Zapotlán, Jalsco, nacido el В de 
noviembre de 1883, era consciente del poder comunicativo del 
arte en la sociedad, pues inició su carrera como dibujante de 
caricaturas en los periódicos revolucionarios. Su formación fue 
poifacetica ya que estudi agricultura, matemáticas y dibujo ar- 
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Quitectónkco artisticamente, tuvo influencia del grabador lasê 
Guadalupe Posada. Los grandes temas de sus murales по sólo 
тп dtados рог la vida polica, sino por los valores universa- 
les, la libertad del hombre para decidir y forjar su futuro dentro 
Фе la vida cotidiana, la justicia у la muerte bajo una técnica 
renlsta-expresinista con carácter trágico, figuras contorso- 
adas lenas de color y dramatismo, apoyado en la tradición 
precolombina lena de igor geométrico y heratimo. 

Su técnica pictórica es de Una pincelada suelta, amplia 
y larga con tonos sombrios que en ocasiones se convierten 
en un cromatismo contrastado con una linea llena de an- 
9uaciones. 

Sus obras más representativas son Hombre en amas, 
Hidalgo, Omnisciencia y Lucha por la liberación de México, 
los murales del Hospicio Cabañas en Guadalajara у Catar- 
sis, ubicado en el Palacio de Bellas Artes, que representa al 
hombre industrializado y erajerado y que hace тегет 
al cambio histórico racional en el que estuvieron inmersos 
los mexicanos, pues de la guerra revolucionaria pasaron ala 
жа de industralización, Todo elo plasmado con sangriento 
colorido y violento impacto. 

Pero el arte muralista no se encasiló sólo en temas po- 
icon, revolucionarios, posrevolucionarios о de la historia 
de México; además, hubo muralismo religioso realizado por 
alumnos de Siqueiros yOrczco. Tales elcasode Roberto Mon- 
tenegto quien pintó un mural en la ex igesa de San Pedro 
y San Pablo en Mexico titulado Resta de la Santa Cruz y del 
poblano Fernando Rodriguez Lago con los Pasajes hagio- 
gráficos de Santa Teresa de Jesús en su capilla ubicada en 
«el Templo del Carmen en Puebla bajo la técnica poliangular 
de Siqueiros. 


Entre algunos otros muralistas tenemos a Juan 
O'Gorman quien pintó el Museo de Historia del Castillo de 
Chapultepec; el Doctor АЧ y Jorge González Camarena y 
José Chávez Morado quien ejecutó varias obras en la Facul- 
tad de Ciencias en Ciudad Universitaria. 


Pintura de caballete 


la pintura se vo permeada por los cambios artísticos del igo x. 
como el авто, espresionismo y surrealismo como oposición al 
academicismo y en México, se denominaron artistas de la contra- 
oriente a los que pertenecieron a este periodo desde los años 
veinte los años cincuenta y se opusieron a los artistas muralitas 

Algunos representantes son Juan Sorano, Pedro Coronel, 
Ricardo Martinez, Agustín Lazo, Julo Castellanos, Manuel Ro- 
Фуу Lozano, Abraham Angel, Rufino Tamayo, Carlos Mérida, 
el escultor Germán Cueto, Antonio Ruiz “El Corzo", Alfonso 
Michel, Miguel Covarrubas, Frida Kahlo y Juan O'Gorman. 

Todos ellos se distinguen por mantener caracteristicas y 
mlaciones con el arte europeo bajo los temas de la vida cotidia- 
na, actitudes de la sociedad mexicana, tradiciones nacionales, 
pero sin el carácter dscursivo del racioralismo cargado de hê- 
тое ni ideologia postista 
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Agustín Lazo es el mexicano más 
ligado al movimiento surrealista, Ma- 
nuel Rodríguez Lozano realzó retratos e 
imágenes de mexicanos tipicos, pero ni 
campesinos hieráticos ni mestizos ideali- 
zados, sino tipos urbanos. 


Grabado 


Sin duda, el grabado fue una de las 
gandes manifestaciones artisticas tra- 
bajadas en México, principalmente por 
José Guadalupe Posada, quien nació 
en 1852 en Aguascalentes. Su obra 
plasma el eitio de vida y cria so- 
Gal entre la ala sociedad y el pueblo, 
la cotidianidad, hechos históricos, el 
sentir de la sociedad mexicana e imê 
genes. religiosas; asimismo, aborda el 
"ema de la muerte con humor dentro 
de la tradición mexicana del Dia de 
muertos con su innumerable cantidad 
de calaveras o catrinas. También, rea- 
ішо ilustraciones para Manuel Manila 
y trabajó en conjunto con José Trinidad 
Pedroza en la edición del periódico El Ji- 
cote, de esta manera, Posada extendió 
su clica histórica a través de sus per- 
sorajes políticos y del pueblo cargado 
de humor y critica. Todo ello alejado de 
la tendencia del academicismo que rei- 
raba en el arte mexicano. Sus grabados 
tuvieron una importante influencia en 
los artistas mexicanos del siglo xx, en 


particular en los muralstas. caricatura poltica. 


sera pulita Jos Gone Posada (1367-19131 rbd 


Оро exponente del grabado es An- 
tonio Vanagas Arroyo, quen destaca por 
¡usar la música popular de los corridos, 
fruto de la revolución: pero, sin duda, lo 
recordamos por su lustración cómica y 
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grabado entré en decadenca a prir 
рон del siglo xx por diferentes factores: la 
citis politica y económica del pals ras la re- 
volucón yel desamollo de la fotografia y del 
dotograbado, los cuales nnovaron la forma. 
de lustra bros, туя y periódicos. 


Romanticismo como influencia europea y pintura popular 


Se pasa de la belleza ideal clásica a a idea de que otras formas. 
también son belas (las mexicanas) y el artista adquiere con- 
dencia de que lo importante es su forma personal de ver la 
realidad y де expresar en oposición al arte tradicional basado. 
en la copia del natural y del idealsmo clasicista Elo hizo posible 
expresar la vida, costumbres, historia y pasajes de México de 
acuerdo con la visión verdadera, con ibertad у sin apegarse a 
los principios académicos tradicionales у a la beleza ideal. 


Pintura popular 


romanticismo mexicano se expresó en otro gênero pictórico co- 
тоодо сото pintura popular o también nombrada "independen- 
"e" por sero de los principios, nones e ideales de la Academia. 
Destaca el guanajuatense Hermenegido Bustos (1832-1907) 
quien fue retratista con perfección en el dibujo con expresión 
resta de sus modelos. Рг exvotos, retratos y зи Autorretrato. 
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En Guadalajara, estuvo José María Estrada, retratista 
que permaneció fiel a las costumbres e indumentaria de su 
localidad. En Puebla, sobresale José Agustin Arrieta (1802- 


1879) quien estudió en la Academia de Bellas Artes y se 
distingue por sus bodegones y obras costumbristas con rico 
colorido. 


Arte mexicano de la segunda mitad del siglo хх 


Arquitectura 


La arquitectura mexicana зе desarrolla paralelamente con los pro 
yectos nacionales del “milagro mexicano”, las necesidades so- 
Gales, las presiones económicas, la consolidación del capitalismo- 
y el curso de la arquitectura mundial. Por tal motivo, el Estado. 
impulsó un programa de renovación de recintos de uso colectno: 
como el Centro Médico Nacional, unidades habitacionales, lr. 
museos de Arte Moderno y Nacional de Antropologia, per, sin 
dida, los Juegos Olimpicos de 1968 fueron un catalzador de la 
arquitectura nacional ante los ojos de todo el mundo. 

El canon arquitectónico зе basa en la Integración plástica 
que une a la escitura у pintura abstracta apoyada por los mura- 
Istas con la exaltacón del estio internacional como muestra del 
progreso económico nacional. Un ejemplo de lo anterior se dio 
n 1959 cuando inicia la construcción de nuevas estalacones en 
Ciudad Universitaria bajo la responsabilidad de Mario Pani y Enri- 
que del Moral, mésmos que construyeron el edfico de Rectoria 

Otros grandes arquitectos y obras son Lus Barragán con 
Pedregal San Ángel, Félx Candela con sus "cascarones de con- 
reto”, la Estación Central del Ferrocarril en Buenavista de Jorge. 
Medellin, la "arquitectura de cristal” de Francisco Artigas, José 
Vilagrán con los cines Las Américas y Reforma. 


Escultura 


Esta rama careció de un movimiento precusor, firme y con- 
secuente con el programa ideológico positiva, pero, a pesar 


m 
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de esto, Manuel Centurión, ignacio Asúnsolo у Guilermo Ruiz 
trabajaron sobre el але monumental público, chico у naciona- 
leta. Fidias Ekzondo reakzó talas en madera con influencia del 
art noweau 

Cabe destacar que la escultura conmemorativa respondió 
a los intereses propagandisticos de las instituciones y obras pò- 
ica que levaron a cabo la lamada "generación intermedia" 
bajo la Sociedad de Escultores de México que se fundó en 1940 
y la Escuela de ala Directa bajo el impetu del muralsmo diri- 
ida por José de Creet, quien demuestra un estudio de a es- 
Cutura precolombina y popular en trabajos para obras, edificios 
y plazas públicas 

Este periodo, se caracteriza por la temática constante de la 
figura femenina y a identificación corporal indigena con una 
tendencia resta y nacional ejempificada con Emesto Ta- 
mare, lan Cu, Fidencio Castile y Rodrigo Arenas Betancourt 
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Taller de Gráfica Popular (TGP) 


Durante a época dela Revolución Mexicana, se formó un grupo. 
de intelectuales y artistas en apoyo de la causa revolucionaria, 
denominado Liga de Escritores y Artistas Revolucionarias (t). 
Culminado el movimiento armado, esta asociación dervê en la 
fundación del Taler Editorial de Gráfica Popular, que retomaba 
la tradición del grabado mexicano. Más tarde, cambió de nom- 
bre al de Taller de Gráfica Popular (16) 

Fl Taller de Gráfica Popular fue fundado por Leopoldo Mén- 
dez, Lus Arenal y Pablo O'Higgins para la utiización social del 
эле y proveer a cada hogar obrero de éste como un medio de 
divulgación de los hechos revolucionarios y vehiculo de denun- 
да. Н nombre del grupo alude a la forma colectiva y manual 
del trabajo que se desempeña en un taller. E adjetivo "popu- 
lar" obedece a sus intenciones de unirse a las organizaciones 
populares. Este movimiento tuvo su fuente de inspración en 
la técnica y consumo popular de Jose Guadalupe Posada y del 
sarcasmo de Orozco. 

Los propósitos del or eran que la dase trabajadora no vera 
al arte como algo lejano, de las Ие, sino que algunos artstas h 
chan fielmente a su lado tratando de poner su capacidad ceatha. 
al servido del pueblo como asociación politica, donde la mayoria 
de sus integrantes miltaban dentro del Partido Comunista Mexi- 
cano. De aqui que su organización, desarrollo y exito se debia a su 
Irsercón en la роса de consolidación del nacionalismo burgués 
durante el gobierno de Lázaro Cardenas y a la formación de 
frentes intelectuales antifascistas. Durante los años cincuenta, 
зе dedicó una extensa campaña contra la Guerra Fria. 

La Declaración de Principios de los miembros del кә se 
orientaba al trabajo colectivo, que su producción beneficiara 
los intereses progresistas y democráticos del pueblo, donde la 
finalidad social es inseparable de su buena сайдай artistica y ce- 
der 20% de la venta de sus trabajos en beneficio del taler. Con 
estas condiciones, se unieron Ignacio Aguirre, Raúl Anguiano, 
Angel Bracho, Jesús Escobedo, Everardo Ramirez, Antonio Pu- 
jel, Alfredo Zake y José Chávez Morado. 

Sus temas de orden politico, social o de denuncia eran 
seriamente investigados y puestos a la critica en común para 
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ser expuestos en volantes, carteles de denuncia, revistas, hojas 
de apoyo a sindicatos, corridos, telones de mitines, libros de 
textoy trabajos de investigación antropológica y costumbristas, 

En el periodo presidencial de Lázaro Cárdenas, las labores 
del то» fueron encaminadas a apoyar las politicas del gobierno, 
entre elas, la expropiación petrolera 

Si bien incursionó en diferentes materiales, el taller se espe- 
alzó en grabados en inóleo y madera. Entre los trabajos produ- 
dos figuraban bandera, carteles, postes, volantes y panfletos 
apoyo a causas poiticas y sociales como e antimilitarismo, las 
congregaciones de trabajadores y el antfascismo. 

Emplesban la técnica de la litografia para carteles, la zinco- 
grafa o madera en los volantes y el incieo. Como era dirigido 
al pueblo, se rg por el estilo realista. 

El rartrascendê de la capital mexicana en Uruapan y Pat 
ожо y a escala Internacional en Nueva York, San Francisco, 
Brasi е haa. A pesar de elo, el movimiento se debiltó con 
el cima anticomunista de Estados Unidos, que era uno de los 
precipales consumidores de la producción del rc». O 
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GLOSARIO 


Eneste glariose han reunido lostérminos que con más frecuenca 
aparecen en el texto. No hemos incluido los conceptos de un 
determinado estio por estar explicados en 
tema, por ejemplo, la terminologia del arte árabe o del gótico se 
hala definida en el tema respectivo. No obsta 


vocablos ya desarrollados en la sección 
pues ceemos que son de uso frecuente. 


ricas y Materiales 


A 


Abaco Parte superior en forma de tabi 


el apel 

Abonado: Vano de un muro que disminuye su rea de afuera 
hacia dentro 

Abovedado Cubierto con bóveda 

Aside: Parte del templo normalmente abovedada чл 
en la cabecera, 

Absidlola: Abside pequeño. 

Acabado: La obra materialmente hacha. No confundir con 
«minado 

Acrotera: Figuras humanas 


animales o vegetales colocadas 


тп vertices del frontón para decorar 


Acuarela: Procedimiento de pintura en el q 
se aglutinan con agua. 

Mlintelado: Construcción realzada con dintele 
Adobe apa cortado en pequeños paralelepipedo, secados al sol 
Aerógrafo: Aparato para 

Agua: Vertente de un tejado. 
Aguada: Procedimiento de pintura en el que el color se. 
соп agua, miel o hiel de vaca. 

Aguafuerte: Grabado al agua fuerte 

orca: Brazalete, pul 
Albanega: Enjta de ac 
Alcanzaba: Recinto fortficado dentro de una 
amurallada 

Alegoría: Representación simbólica de ideas abstractas 
por medio de figuras o atributos 

Hero: Parte inferior del tejado que sale fuera de la pared. 
Aletón: Gran voluta que enlaza e exterior de ura planta 
con la superior cuando ésta es de menos anchura. 
Alicatado: Cada uno de los prismas que coronan los muros 
de las fortaleza 

Amohadilado: Obra de ires biselados para reunir 
Alzado: Dibujo de un edificio visto e 
y horizontales aparentes, sin deformación de perspectiva 


ntar por evaporizac 


en forma triangular 


udad 


Amcrcllo: figura de niño que representa d dios del amor (Cupido). 
Antepecho: Preti. o baranda que se coloca en balcones 

о puentes para evitar el peligro de caer 

Aparejo: Manera de dsponer de materiales en una construcción. 
Ароайо No auténtico 

Arco: Elemento constructivo de forma curva que cubre. 

un vano entre dos puntos fjos 

Argamasa Mezcia де cal, arena y agua. 

Armadura f 
sostener o reforzar una fábrica 

Arquería: Serie de arcos con capitel común 

Arquitrabado: Sstema de construcción con base en elementos 


ructura de hierro o de madera que sirve para. 


Arquitrabe: Parte inferior del entablamento sobre el que 
reposa el friso. Se apoya sobre elementos susten 
Arquivoltas: Caca una de as curvas concént 
Arrayán: Arbusto 

Arrepentimiento: Corrección que hace el pintor sobre sus 
opas obras 


a que componen 


Asta Muro de grosor igual a la longitud de un ladrillo. 
Atalaya: Torre en lugar elevado para vila 
Айк Perteneciente al palacio о la corte 
Autocrada 
un solo hombre es 
Axial: Perteneciente 


a drección del eje 


stema de gobierno en el que la voluntad de 
relativo a eje Dirección axial que 


igue 


Balastre Cada una de la columnas que componen la barandila 
Balaustrada: Serie de balaustres rematados por una barandila 
Baldaquino: Estructura apoyada sobre columnas o pilastras 
que cubre un 

Baptisteio: Capila bautsmal en la que se realiza el bautismo 
Basa: Pieza inferior de la columna, generalmente compuesta 


por varias molduras. 
Basamento: Cuerpo formado por la basa y el pedestal de 
de una construcción en la que 


Basilica: Edifico de a antigua Roma que sivió de tribunal 
y de contratación. A partir del adicto de Min, se convierte 
en lugar de culto. 
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Bastidor: Armazón de madera o de metal que save de soporte 
а otros elementos, en el que se fijan los lenzos, sirve también 
para armar vidrieras. 

Bestiario: Colección de fábulas referentes a animales reales 

о imaginarios 

Bisel(ada} Borde cortado oblicuamente. Cortada a bise 
Bocek Moldura convexa lsa de sección semicrcular o eliptica 
Boceto: Esbozo que realza el artista para apreciar el futuro 
de ura pintura o una escultura. 

Boquetón: Moldura convexa semvilndrica 

Bosquejo: Apunte rápido anterior al boceto, 

Bóveda: Obra de fábrica que cubre en forma arqueada. 

un espacio 

Bulto redondo: Escultura asada, visible en todo su contorno; 
también se denomina exenta. 

Busto: Figura humana de medio cuerpo superior, 
generalmente sin brazos 


C 


Cabujón: Pedra preciosa pulimentada y no talada en forma. 
Caméón: Cimbra de una bóveda encamonada a una falsa 
bóveda 

Canello: Cabeza de una viga 

Canon: Proporción óptima entre las diferentes partes del cuerpo. 
Cameria Obra realizada con piedra labrada 

Capite: Parte superior de una columna, piar o piastra, 
compuesta de molduras y otros elementos decorativos. 
Remate de las torres en forma piramidal 

Cartón: Dibujo para ser copiado en un muro, tapiz o vidriera 
Cascarón: Bóveda cuya киресе esla cuarta pare de una esfera. 
Catacumbas: Cementerio subterráneo еп las afueras de una 
ciudad. 

Cauliculo: Adorna el capitel corintio, formado por los talos 
que se enrollan bajo el ábaco. 

Caveto: Moldura cóncava cuyo perfil es un cuarto de circulo. 
Celosia: Enrejado de madera o de hierro que se pone a las 
ventanas. 

Отадо: Cuerpo normalmente trapezoidal situado entre 

la columna y el entablamento, 

Отфапіо: Cuerpo saliente que se alza sobre el crucero 

de un templo para iluminar el interior. 

Gmbra: Armazón que sostiene el резо de un arco o bóveda 
mientras se construye. 


Оос Herramienta para labrar pedra y metales 
Gnéticamente: Con movimiento. 

Отка: Curvatura de una bóveda o de un arco. 

Claroscuro: Conveniente distribución de la luz y de las sombras 
en una obra. 

austro: Galeria que cerca el patio interior de una iglesia 

o convento. 

ave Dovela o pieza central de una bóveda o arco. 

Collage Voz francesa que designa el trabajo artistico obtenido 
a base de pegar sobre una superficie diversos elementos 
heterogéneos 

Collarino: Anilo que termina el fuste de la columna. 
Comitente:£l que encarga la obra 

Contrafuerte: Plar adosado а un muro para aumentar 

s resistencia en los puntos que soportan mayor empuje. 
Comisa: Moidura saliente que sirve para coronar los muros. 
Creteria: Adorno de calados que coronan una fachada. 

Cripta Capila subterránea de una iglesia 

Crismón: Monograma de Cristo formado por letras griegas 
Cromia Diversidad de matices dentro de un mismo color. 
Crucero: Espacio de intersección de la nave principal de una 
lesa transversal 

Guja: Espacio comprendido entre dos muros de carga. 
Cuneiforme: En forma de cuña. 

бча Boveda semestérca cónica que se alza sobre una 
rlarta cuadrada, poligonal o ediptca. Se lama galloruda cuando 
sene la superfie divida verticalmente por arcos o nervos. 


D 


Damasquinado: Labor de adorno con metales finos sobre 
erro o acero, 

Desmbolatorio: Nave que da la vuelta por detrás del ábside 
principal; también se lama grioia. 

Derrame: Corte oblicuo en un muro para que las puertas 

y ventanas se abran más 

Desbastar: Quitar las partes más bastas al material que se 
ha de labrar 

Despienzo Acción de dividir los muros. 

Díntel: Elemento horizontal de soporte apoyado sobre dos 
jambas o pies derechos. 

Diseño: Aplicación del dibujo a la producción artistica. Indica 
una etapa intermedia entre la primera idea у la realización 
Dolmen: Sepulcro formado por varias piedras verticales sobre 
las que se coloca otra и otras formas horizontals 
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Dovela: Peza labrada en forma de cuña que integra el arco. 
de una bóveda, 

Duraluminio: Aleación de aluminio con magnesio, cobre, 
manganeso y que tene la dureza del acero, 


E 


Ediulo Edifico pequeño, templete que sve como 
tabernáculo, elcaro, etcétera 

Egle: Representación pictórica o escultéica de una persona 
"impastar Арк сог en cantidad suficiente paa ocular el terzo. 
Emplomado: Conjunto de рото que sujetan los cristales 

de una ventana 

Enchustica: Pintura realizada con base en colores desledos 

en cera fundida. 

Encolrado: Tabla de madera que sirven apara contener 

el hormigón hasta que haya fraguado totalmente 

Enfoscado: Mortero о mezcla de materiales pobre para cubnr 
muros. 

Engobe Barro cerámico diuble en agua, sceptbl de colocarse 
Enjarjado: Arco en el que as dovelas laterales se colocan 
horizontalmente en vez de radalmente. 

Enjuta: Espacio triangular que resulta de inscribir un cleuio en 
un cuado. 

Бібо: Capa de yeso o estuco que зе арка sobre el enfoscado 
Entablamento: Elemento horizontal sustentado de un edifico 
compuesto de arquivabe, frso y cornsa. 

Éntasis: Ligero ensanchamiento de una columna en la parte 
central del fuste para corregir los efectos ópticos de la 
perspectiva. 

Entramado: Armazón de maderas de una pared, sue, etcétera. 
Entro: Adorno formado por lineas curvas que se cruzan 
uino: Moldura convexa. 

Escoda: Moldura cóncava colocada entre los dos toros 

dela basa de ига columna 

Escorza: Representación de una figura petórica según 

las reglas de la perspecta. 

Esfinge: Animal fabuloso de los egipcios con cabeza у pecho 
de mujer, у cuerpo y рез de león que personifica al sol 
Esfumato:Difuminar los contornos de as figuras pasando 
gradualmente de a luz a la sobra. 

Esgrafar: Grabar con н purzón una superficie estofada. 
Estel: Pilar de piedra generalmente pulda y esculpida, que 
aveces бепе una inscripción conmemorativa. 
Estereóbato:Basamerto o macizo corrido que sirve de base 

a una columnata o un templo. 

Estereotomia Але de cortarlas piedras ls 
Estlóbat: Plano superior del estereêbato. 


maderas 


Estipite Soporte, tronco piramidal invertido. 
Estofar: Pintar sobre dorado 

Биа: Acaraladura vertical generalmente en el fuste de una 
columna o plastra. 

Estribo Contrafuerte 

Estrgilo: Instrumento de metal о de marfil empleado por los 
atiets griegos y romanos para quitarse la grasa. 

Estuco: Masa de yeso blanco y agua de cola con la que 

se obtienen relieves en muros y bóvedas. También, 
revestimiento (во de una pared. 

Estupa: Santuario budista. 

Exvoto: Ofrenda echa en agradecimiento de un beneficio 
obtenido que se cuelga en los muros de los templos 


F 


Fachada Cara principal de un edificio o estructura. 
Fadstol: Atri grande donde se ponen los bros para cantar 
enal дег. 

bula: Antigua hebila a modo de imperdible 

Flete: Moldura larga у estrecha. También, herramienta usada 
sen as artes del Њо, 

Нуга: Obra realza en metal precioso entrelazado y soldado, 
Follaje: Adornos de hojas у tallos 

Friso: Composición pictórica cuya anchura es mucho más 
Importante que su altura. 

Frontón; Remate triangular de una fachada, 

Fuste: Miembro ротора de la columna entre la basa y el capite! 
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Gablete Remate en forma de frontón triangular agudo usado 
епіс edíicios góticos. 

Gallardete Bandin de forma triangular 

Garfio Instrumento usado para el dibujo de pinturas esgrafiadas. 
Geminadas: Huecos, columnas unidas dos a dos. 

Girola: Nave que rodea el ábside de un templo 

Giiptica Tecnica de grabado en piedras duras 

Gola: Moldura en forma de 5. 

Grisalla: Pintura reakzada con base en negros, blancos y azules 


H 


Magiogralia: Historia de as vidas de los santos. 
Назвай Parte superior de la fachada de un edificio 
comprendida entre as dos vertientes del tejado. 
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Hieratismo: Forma artistica en la que prevalece el sentido 
de la contención y que muestra gran solemnidad. 
Hilada: Serie horizontal de ladrilos o piedras que se van 
poniendo en un edificio. 

Hpogeo: Tipo de sepulcro subterráneo, 

Homadna: Nicho en forma de arco situado en un muro 
para poner un objeto decorativa 


Iconodasta: Persona que rechaza las imágenes. 
konodulio: Persona que venera las imágenes. 

konogralia: Estuco de las representaciones figuradas en el arte 
Ionostasis: Arquería que separa el presbiterio de la nave. 
ignudi: Desnudos. 

Intrados: Parte interna de un arco o bóveda. 

Isocefalla: Procedimiento compositwo para que las personas. 
representadas tengan todas las mismas alturas. 


J 


Jamba: Cada uno de los elementos verticales que sostiene e vano. 


L 


Laca: Barniz duro y brilante echo con diversas resinas. 
Lacerla: Decoración geométrica con base en seres de hojas, 
anillos, cintas que se entrecruzan y entrelazan. 

Untema: Remate situado sobre la cubierta para dar luz 

al interior, generalmente de estructura clinica 

Utica: Relativo a la piedra. 

Litografía: Arte de reproducir la impresión de los dibujos 
grabados en una piedra. 

Lóbulo: Cada una de las partes a manera de onda que 
sobresalen en el borde de la superficie 

Logia: Galería de arcos sin columnas. 

Longa: Edificio público destinado а las contrataciones. 
Losa: Piedra plana y fina que se usa en los pavimentos. 

Loza: Barro fino cocido y Батаа. 

ucernario Estructura de vidrio que cubre un techo 

Luneto: Bovedila en forma de теба luna abierta en 

la bóveda principal para dar luz а ésta 


M 


Machûn: Pilar de fábrica. 
Мапа: Partei. 
Mandorla: Aureoia en forma de almendra. 


Manierista Falta de naturalidad 
Mastaba Prámde truncada 

Mausoleo: Sepulcro magnifico y suntuoso 

Meandros Adorno formado con Ineas 

Menhir: Monumento megaltico; piedra larga apoyada 
vericalmente en el sueo. 

Mensura: Elemento que sobresale de un muro y sve para 
sostener algo 

Metopa: Espacio ente dos trgitos 

Metrópoli Cuad principal. 

Misericordia Pieza en os asientos delos coros 

de as esas para descansar disimuladamente 

Мово Saente cue adora por debajo del veb de una cornisa. 
Montero: Argamasa o тег 

Mosaico: Obra embutida en pedras o vno generalmente 
de varios colores 

Mudéjar. Mahometano que уп cambiar de religión es vasallo 
de es reyes crates 


N 


Niceia: Escocia, caveto 
Mártex: Pórtico en la entrada de la iglesia, reservada 
alos catecúmenos. 

Mave Parte de la iglesia comprendida entre dos muros. 
Nimbo: Aureola 
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Obelisco: Monumento en forma de monolito piramidal 
de sección cuadrangular, 

Orfebrería Arte de trabajar metales preciosos. 
Otomana: Especie de sofá o canapé. 


Р 


Palestra: Sinónimo de gimnasio. 
Parámetro: Superficie de un mura. 

Pedestal: Triángulo esférico cuya utilización permite 
la transición de un espacio cuadrado a uno triangular. 
Peristilo: Patio rodeado de columnas. 

Podio: Pedestal continuo que soporta una serie 

de columnas 

Portada: Obra de omamentación en a puerta 

de un edificio. 

Pilida: Superficie isa, tersa y brilante. 
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Repujado: Labrado de chapas metálicas о cuero 
por тапйео. 

Retablo: Elemento arquitectónico quese coloca encima 
un ata 

oleo: Voluta de capital. 

Rollo: Cilindro de madera. 

Rotonda: Templo, edificio. 


S 


Salmer: Primera dovela inmediata al arranque del arco. 
Saloménica: Columna de fuste espiral 

Sarcófago: Sepulcro, 

Soga: Тро de aparejo en que el sillar o ladilo se coloca 
en sentido horizontal 


T 


Tapial: Mezcla de arcila, agua y elementos orgánicos 
vertida. 

oro: Moldura convexa de sección semicircular 
Tompa: Bovedila semicónica que permite el tránsito 
de ura planta. 

Timulo: Sepulcro levantado encima del niv del suelo 
"Wibuna: Galera alta situada por encima de las naves 
laterales 


U 


йш: Conjunto de herramientas 


V 


Wnitas Composiciones alegóricas que simbolizan la fugacidad 
del tiempo. 

Vano: Abertura en un muro o pared. 

Voluta: Adorno que se enrola en espiral 
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Visitenos en: 


En su segunda edición, Historia del arte, además de presentarnos 
las distintas manifestaciones artísticas a lo largo de la historia en 
forma sencilla y práctica, nos introduce en el análisis de la obra de 
arte tomando en cuenta el contexto histórico de ésta, asi como sus 
cualidades, su vigencia y las motivaciones del artista para su creación. 


Al principio de las unidades, se presenta un planisferio donde se 
señalan las principales zonas de desarrollo de cada época de la 
historia del arte. Los capitulos inician con un diagrama conceptual 
que resume su contenido, una introducción general y una línea 
de tiempo que ayuda a comprender la sucesión de eventos y su 
interrelación, Asimismo, incluyen por lo menos una ficha técnica de 
una obra de arte, que enseña al lector cómo apreciarla y lo guía en 
los elementos que deben tomarse en cuenta en dicha tarea. También 
contiene secciones de refuerzo, donde se repasan los puntos clave 
de las épocas o corrientes tratadas. Se agregaron cuatro capítulos: 
El arte en China, El arte en India, El arte etrusco y El arte mexicano 
de los siglos xxx y хх. 


Conesta edición, el profesor podrá pedir а los estudiantes que hagan 
ejercicios prácticos en linea. Así, este libro representa una alternativa 
a la educación artistica tradicional, para pasar de la memorización 
de datos al descubrimiento, el aprendizaje y el deleite del arte. 


Consulte los apoyos de esta obra en; 
www. pearsoneducacion.net/farga. 
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